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Klata powotuje dwie rownolegte rzeczywistosci. Estetyczny kontrast
miedzy aktorami a muzykami podkresla rozbieznosc Swiatow, ktorych

przenikanie z biegiem akcji staje sie coraz bardziej intensywne. W efekcie
okazuje sie, ze stanowig jedno.

B Sto szesnascie lat po krakowskiej prapre-
mierze Wesela mamy wyjatkowo zimny ma;j
pelen palgcych wydarzen. Ich kulminacja przy-
pada na drugi tydzien miesigca. Wtorek - ko-
misja konkursowa rekomenduje Marka Mi-
kosa na stanowisko dyrektora Narodowego
Starego Teatru. Sroda — na budynku przy placu
Szczepanskim zawisa czarna flaga. Pigtek -
premiera najnowszej i ostatniej dyrektorskiej
sztuki Jana Klaty. Sobota — ogladam Wesele
i choc jest trupio, to nie ma mowy o stypie.
To mogt by¢ modelowy teatr krytyczny,
idacy krok w krok z rzeczywistoscig, bez zad-
nych opodznien. Klata miat w reku wszystkie
karty, a towarzyszgce premierze zawirowania
administracyjne czynily ze zdania ,,Coz tam,
panie, w polityce?” temat nie tyle goracy, co
wrzacy. W przedstawieniu kwestia ta kwitowa-
na jest szyderczym $miechem. Wesele to opo-
wiesc o rzagdzie dusz — tym, ktorego nie sprawu-
je zaden polityk, cho¢ wszyscy oni si¢ 0 niego
bija. Zyjemy w ,kraju Dziadéw”, gdzie dusze
rzadza zywymi. Na ich czele stoi wydrazony
krol — Chochot. Stosunek do tej postaci narzu-
ca interpretacje¢ przedstawienia. Brak w nim
[si, na nic sie wiec zda podpowiedz Konstan-
tego Puzyny, ktory podkreslat, ze Chochot
jest tym, kogo widzi dziewczynka — smieciem.
Tym razem jest trupem. Grany przez Micha-
ta ,,Nihila” Kuzniaka, wokaliste i gitarzyste
kapeli weselnej (Furia), méwi mniej Wyspian-
skim, a wiecej tekstami §laskich blackmeta-
lowcow. Wiersze ,Nihila” pasuja do czwar-
tego wieszcza jak ulal. Muzyka Furii jest
z ducha Mtodej Polski i cho¢ mury Starego
Teatru nie byly w stanie zniesC nate¢zenia
dzwieku charakterystycznego dla ich kon-
certowych poczynan, przez co brzmieli co-

kolwiek zbyt grzecznie, to i tak black metal
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okazal si¢ polskg muzyka ludowa, to znaczy
duchowa.

| ~0gromna noc / przelata sie”

Klata powotuje dwie rownolegle rzeczywi-
stodci. Estetyczny kontrast migdzy aktorami
a muzykami podkresla rozbieznosc swiatow,
ktérych przenikanie z biegiem akcji staje sig
coraz bardziej intensywne. W efekcie okazuje
si¢, Ze stanowig jedno.

Na scenie posrod prowizorycznej sceno-
grafii (zastony z kolorowych wstazek i $ciany
z czarnej folii naciggnietej na potamane ste-

laze) ogladamy $wiat znany z naszej codzien-

 nosci. Panne Mloda (Monika Frajczyk), kto-

ra zapewne kocha swego wybranka, ale nie wie-
my, czy powodem $lubu jest milosc, czy cig-
za; szukajgcego okazji do mordobicia Czepca
(Krzysztof Zawadzki) z sarmackim czubem
i w koszulce z polskim godlem; Pana Miodego
(Radoslaw Krzyzowski) romansujgcego z Ra-
chelg (Katarzyna Krzanowska); Dziennikarza
(Roman Gancarczyk) nieudolnie podrywaja-
cego bohaterki, a pozniej takze kobiety na wi-
downi. Wszyscy sg $mieszni, smutni, swojscy
i zgodnie krecg sie¢ wokol obrzedowego tote-
mu. Jest nim, stojacy na $rodku sceny, stup
z ucigtego drzewa, na ktorym wisi pusta ka-
pliczka. To przy niej pojawia¢ si¢ bedzie Zyd
(Mieczystaw Grabka). Ponad nimi wszystki-
mi istnieje druga rzeczywisto$¢ — zaswiat opar-
ty na czterech postumentach ustawionych na
planie kwadratu. Zasiadaja na nich péinadzy
muzycy o twarzach pokrytych trupiobladym
makijazem z czarnymi dziurami na oczy. Nie-
dostepni dla zywych, kontaktuja si¢ ze zjawa-
mi oraz Rachelg — w jednej ze scen corka karcz-
marza pojawia si¢ u stop perkusisty (Grzegorz
~,Namtar” Kantor), bedacego jakas chorobliwa

inkarnacja Jankiela. Klata, podkreslajac role
Furii w przedstawieniu, méwit w wywiadach,
ze od ponad stu lat nic si¢ nie zmienito i caty
czas tanczymy do nekrofolku, jak nazywaja
swoja muzyke sami artysci. I cho¢ u zarania
XX stulecia nie bylo ani gitar elektrycznych,
ani ekstremalnego metalu, to i wtedy, i dzi$ mu-
zyka moze by¢ kluczem do tego, co poza.

W chwilach, gdy rozbrzmiewaly znane z ptyt
i przearanzowane na potrzeby spektaklu kom-
pozycje, zaczynal si¢ nekroteatr. Aktorzy w tele-
dyskowych choreografiach chocholego tanca
przypominali nakrecane zabawki. Efektow-
ne sceny zbiorowe byly drwing ze wspdlnoty,
w ktérej kazda jednostka bezwolnie powtarza
przypisane jej zachowania. Zwyrodniaty kra-
kowiak w wykongniu Jaska (Krystian Dur-
man) przeradzal si¢ w markowanie strzatow
z karabinu maszynowego. Weselnicy, skapani
w kolorowych $wiattach rodem z wiejskiej dys-
koteki, przerzucali migdzy soba welon w tran-
sowy rytm utworu Opetaniec. Dali si¢ wodzi¢
muzyce od poczatku przedstawienia, formowa-
li somnambuliczne pociagi i weze znane z pol-
skich sal weselnych. Przypominalo to gusta
w podrzednej remizie. Wodzirejem byt Cho-
chol, ktory juz na poczatku spektaklu zdefinio-
wal problem, krzyczac: ,,Krepulcowi nie ulec!”.
W finale Jasiek-Starzec (Andrzej Kozak) stwier-
dzal, ze ostal nam sie¢ ino sznur. Na co zosta-
wiony, jesli nie na petlg?

~Wstawac trupy, / koniec spania!”
Dzwieki, umozliwiajgce kontakt z innym
$wiatem, towarzyszyly kazdej zjawie, cho¢ nie
zawsze odpowiadali za nie muzycy. Niektore
z widm braly sprawy we wlasne rece. Niekiedy
czynily to przejmujaco, jak Upior Szeli (Ry-
szard Lukowski), grajacy smyczkiem na pile,
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innym razem zalosSnie, jak przypominajacy
zebraka Wernyhora (Zbigniew Rucinski), ope-
rujacy dziecinng pozytywka. Te muzyczne po-
rzadki nie byly jednak oczywiste — najbardzie;
umuzycznione fragmenty dramatu wypowia-
dano a cappella. To nie byla ,chata rozspie-
wana, / jakby w niej stfowiki dZwieczg”, raczej
straszna Swietlica, w ktorej duchy wyja pote-
pienczo.

Ten, kto zna piesni - zna zaklecia. Ksigdz
(Bartosz Bielenia) ratowal sie przed wscieklym
Czepcem, intonujac oazowg piosenke Chrze-
Scijanin tariczy. Weselnicy poddawszy sie sto-
wom i ruchom, zaczarowani, toneli w plasie.
Tanczyly ich nogi, taiiczyty ich umysty, a glo-
sy nabieraly mocy. Gdy schodzili ze sceny,
brzmieli juz jak idacy na ustawke kibole. We-
sele jest bowiem opowiescia plemienng, gdzie
Kosynierzy pojawiajacy sie w ostatnim akcie
maja nie tylko stomiane maski na twarzach,
ale i dresy w dwoch kolorach; gdzie panowie
z chlopami bratajg si¢ na tyle, na ile starczy
wodki i cierpliwosci. Alkoholu na scenie nie
widac, ale jego dzialanie obecne jest w struk-
turze przedstawienia. Od dynamicznego, pel-
nego humoru aktu pierwszego, przez onirycz-
ne i oslabiajace napiecie monologi zjaw w ma-
lignie drugiej czgsci, az po wymeczony, kran-
cowy akt trzeci, gdzie nie ma juz sil na cokol-
wiek poza zamarciem i kleknieciem wokot
pustej kapliczki. Tylko miody Jasieck mechanicz-
nie rozkotysany jedzie caly czas ,,skads$ do
nikad”. Tak jakby nie bylo juz bronowickiej
chaty, u drzwi ktorej moglby sie zatrzymac.
Nie ma tez zlotego rogu — przekazana przez

Wernyhore foliowa torba okazala sie pusta.
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~Duszy za duzo! / Ciata za mato!”
Dyktando duchéw nie tyle ruguje cielesnosc,
ile ja obnaza. Klata wydobywa i podkresla
erotyzm. Przypominajgce blizniaczki z Lsnie-
nia Stanleya Kubricka Zosia (Anna Radwan)
i Haneczka (Ewa Kaim) uwodzg mlodzieficow
w sposob przywodzacy na mysél podania o wi-
fach, dziwozonach i rusatkach. Wiodac w sen,
prowadzg w smierc, nie tylko druzbéw zreszta.
Atmosfera gestnieje, gdy trzymajace sie pod
rami¢ kobiety podazajg krok w krok za Panna
Mtloda. Tworcy zostawiaja nam jednak odro-
bing nadziei — Polska jest przeciez pod sercem
oblubienicy, nienarodzona, a co za tym idzie,
przyciagajaca wszystkie oczekiwania, ale i wszel-
kie obawy. W jednej z najlepszych scen, gdy
Panna Mioda rozmawia z Poeta (Zbigniew
W. Kaleta), biesy zdradzaja bohaterce, ze wio-
dg jg do Polski, a zatem prowadzg ja do nie;
samej, tak jak nas w nas (z)wodzg diably.
Ojczyzna pozostajac niespetniona, jest jed-
noczesnie tym, co bedzie, i tym, co B}fhtm. Pol-
ska to Stanczyk (znakomity Jan Peszek), ktory
skryty za drewniang tarcza z namalowang nan
maska staje si¢ kims miedzy Borutg a przy-
droznym $wigtkiem, co to spadt z kapliczki,
aby przekaza¢ swoja narodowg $wietoé¢ zy-
wym. Jego kaduceusz jest jak diabelski ogon
a rebours, drewniany fallus, galaz wyrastaja-
ca z pieluchy, jest jeszcze jedng maska, niczym
wigcej. Polska to tez Rycerz (Malgorzata Go-
rol), czyli péinaga dziewczyna z przepaska na
ramieniu, ktora skrada si¢ na scene niczym
zotnierz pod ostrzalem. Kobieta-Ojczyzna nie
rozumie i nie akceptuje wojny, dlatego reaguje

na nig histerycznym krzykiem - momentami
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Wesele Klaty

zbyt przerysowanym, co ostabiato site mono-
logu. Mozna narzekad, ze drugi akt zamienit
si¢ w nieco monotonny przeglad zjaw, ktore
schematycznie przekazywaty swoje postannic-
two Zywym bohaterom. Nie zmienia to fak-
tu, iz byt to przyklad bezkompromisowego
czczenia tradycji, cho¢ moze lepiej napisac:
opetania przez nig? Wiwisekcja kolejnych wi-
dziadel zdawala si¢ by¢ takze przyczynkiem
do nekrografii Polski, niezbednej do ukaza-
nia petniegzystencji naszego narodu. W przy-
padku Wesela przyrzadem w tym procesie byl
bezpieczny - bo zamknigty w teatralnej sali
- nekroperformans. Wedlug definicji Doroty
Sajewskiej to ,,czynny wplyw tego, co martwe,
na to, co zywe”". Klata podkreslat w jednym
z wywiadow, ze najlepsze narzedzie do przed-
stawienia polskiej zbiorowosci widzi w Weselu,
a nie w Dziadach. Jednoczeénie skupit sie na
tym, co faczy dzielo Wyspianiskiego z Mickie-
wiczowska tradycja.

Jesli pamiec kulturowa rzeczywiscie tkwi
w ciele i mozna jg uruchomi¢ poprzez ponawia-
nie gestow, taneczny trans i muzycznosc, to
Wesele Klaty uswiadamia, ze jako Polacy nie
mozemy odej$¢ od stupa. Wokol niego wlecze-
my si¢ i wirujemy, walczymy, kochamy i niena-
widzimy, sami siebie popychamy i ciggniemy.
Co prawda jarzma nie widac¢, za to doskonale je
stychac. Jesli chcemy cos ze sobg zrobi¢, musimy,
jak wyprowadzajacy widzow na przerwe Gospo-
darz (Juliusz Chrzastowski), wyj$¢ z tego gro-
bowca i splung¢ za siebie. Na urok, na obrzed,
na sen, muzyke, granie, bajke. Moze wtedy
przezwyciezymy Chochota, ale marne widze

na to szanse. Duchy trzymaja sie mocno. B



