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Walizki z kamienia

o .
- Malwina Glowacka ® aA aA aA

W Trzech siostrach w rezyserii Jana Englerta
zdarzenia tocza sie po kregu. Czas ptynie leniwym
rytmem, bezpowrotnie ucieka i wraca do punktu
wyjscia. Na poczatku Olga, Masza i Irina siedza i
rozmawiaja. W finale ostatniego aktu scena ta
pojawia sie niczym w lustrzanym odbiciu. Siostry
Prozorow czekaja, filozofuja, chcg wyjechac do
Moskwy, ale podr6z nadal pozostaje w sferze planow
i marzen. Pierwsza rocznica Smierci ojca bohaterek

oraz $mier¢ Tuzenbacha wyznaczaja poczatek i
koniec dramatu. W miedzyczasie pada wiele
mialkich, niepotrzebnych, banalnych zdan. Uderza bezradnos¢ stow, ktére nie sa zdolne
zmienic ani §wiata, ani czlowieka, ktdre nie pociagaja za soba czynow. Stowa
odwzorowuja bezsilno$¢ bohaterek — tkwia w miejscu, niezdolne do dziatania i wziecia
zycia we wlasne rece. Olga, Masza i Irina nigdzie nie pojada. Przywodza na mysl, cho¢
skojarzenie to moze odlegle, postaci Samuela Becketta, egzystujgce bez celu i sensu w
tym samym polozeniu. W Czekajqc na Godota kwestie bohaterow rozmijaja sie z
rzeczywistoscia. Pada finalowe ,Chodzmy”, ale Vladimir i Estragon nie ruszaja sie z
miejsca.

fot. Krzysztof Bielinski

Jan Englert realizuje Trzy siostry z okazji szesc¢dziesieciolecia pracy artystycznej.
Jubileusze sklaniaja do podsumowan nie tylko w wymiarze osobistym, ale takze do
refleksji bardziej generalnych. W wybitnym, waznym i poruszajacym spektaklu Teatru
Narodowego na pierwszy plan wysuwa sie figura ludzkiego losu, uwiklanego w
zaleznos¢ miedzy nieodwracalnoscia, a mozliwoscia dokonywania wyboru. ,,Jedno zycie
na brudno, drugie na czysto” - méwi Wierszynin, wyrazajac pobozne zyczenie rewizji
whasnych bledéw, kreslac idealny, cho¢ iluzoryczny model egzystencjalny. Z kolei w
stowach Tuzenbacha pobrzmiewa ztudna nadzieja, ze ,Za dwiescie, trzysta lat zycie
bedzie niesamowicie piekne, zadziwiajace”. Bedzie lepsze i bardziej szczesliwe,
chciatoby sie dodad, jesli stowa obrécimy w czyny.

Moskwa w spektaklu Jana Englerta nie jest pojeciem geograficznym, ale znakiem
mglistego, nieosiggalnego celu, synonimem utopijnego dazenia do zmiany zycia,
ucieczki od przewidywalnej rzeczywistosci. Dom Prozorowdw, z rozmystem
zredukowany do jednej $ciany, w ujeciu Andrzeja Witkowskiego wydaje sie pospiesznie
rzuconym szkicem, umowna przestrzenia, a nie podupadajaca posiadtoscia znajdujaca
sie na rosyjskiej prowincji w koricu XIX wieku.

W Trzech siostrach pierwsze stowa dramatu nalezg do Olgi. Najstarsza z siostr
‘wspomina, ze ojciec zmarl dokladnie rok temu. W dniu imienin Iriny. Zaraz przyjda
goscie, zeby Swietowac i bawic sie. Rok po $mierci ojca — dhugo to, czy krotko? Olga
lakonicznie przywoluje moment pogrzebu. Mialaby ochote rozwina¢ monolog, ale Irina
szybko jej przerywa. Pozostaje impresja, przywolanie aury tamtego dnia, kiedy bylo
zimno, deszcz i $nieg, niz roztrzasanie szczegolow bolesnej straty. Irina nie chce wracac
do przesztosci. Nie chce pamietac. Olga szybko zmienia perspektywe. Ten dzier jest tak
rézny od tamtego — podkresla — cieply, stoneczny, jasny. Za rzedem stow kryje sie
chwiejna, podszyta niepokojem nadzieja na nowy poczatek. Cho¢ Irina usiluje zagluszyé
mysli o tym, co bylo, przeszlosci nie da sie wyciac, wymazac. Potrzeba czerpania z zycia
idzie w parze ze $émiercig, a kategorie te lgczg sie u Czechowa w figure niemozliwego
swieta.

Obraz rozpoczynajacy spektakl: siostry whiegaja na scene beztroskie, promienne
niczym zlaknione zabawy dziewczynki. Jakby chcialy zrzuci¢ ciezar dorostosci.
Przypomniec sobie smak dziecinistwa, uniewazni¢ na moment trudna rzeczywistosc. Ani
sladu zatoby? Masza ma na sobie sukienke i plaszcz w kolorze butelkowej zieleni. Olga
nosi koszule z postawionym kolnierzykiem i plisowang spodnice - calos¢ w odcieniach
szarosci. Irina wybrala biala, lekka, dziewczeca sukienke, odpowiednia na impreze
imieninows i jakby zaklinajaca fatalng rocznice $mierci ojca. W ostatnim, czwartym
akcie, najmtodsza siostra ubrana jest na czarno. A przeciez biel wydaje sie bardziej
odpowiednia do sytuacji. Irina przyjela oSwiadczyny Tuzenbacha. Ma rozpoczac nowe
zycie u boku dobrego i szlachetnego mezczyzny, ktérego wprawdzie nie kocha, ale ktory
daje nadzieje na ucieczke od wlasnej niemocy. A tu nagle ten ponury, zlowieszczy kolor.
Mozna odnies¢ wrazenie, ze Irina, tak jak Masza z Mewy, zaklada czern jako synonim
zaloby po swoim zyciu. Przeciez jeszcze nie wie, ze Tuzenbach zginie w pojedynku. Ale
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Irina zdaje sie miec zle przeczucie, ktore przenika calq jej sylwetke. Staje sie spieta,
nienaturalna, jakby sparalizowana przez strach. W wielu realizacjach tego dramatu w
ostatnim akcie najmtodsza siostra jest pelna dobrych mysli, zeby w finale, na zasadzie
kontrastu, zderzy¢ je z do§wiadczeniem émierci. Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze nad
bohaterami cigzy fatalny final. Czechow nierzadko w dialog rozpoczynajacy utwor
‘wpisuje jego puente. I tak, na przyklad, kiedy bohaterki rozwodzg sie nad powrotem do
Moskwy, Czebutykin lapidarnie komentuje: ,Figa z makiem!”.

Zeby z powodzeniem realizowa¢ Czechowowskie dramaty potrzebny jest dojrzaly zesp6t
aktorski, ktory sie rozumie, uzupelnia, darzy szacunkiem. Ten rodzaj ludzkiej i
zawodowej wiezi wypracowuje sie latami. Jan Englert znajduje w aktorkach i aktorach
partnerow, podazajacych tokiem jego myslenia, i jednoczesnie daje im przestrzen
wolnosci — to kombinacja idealna. Wszyscy pewnie czuja sie w rolach, nie zawsze bronia
postaci, ale rozumieja motywy ich dzialania. Trzeba od razu dodac, ze caty zespot gra
rewelacyjnie i czerpie przyjemnosc z bycia na scenie.

W spektaklu Jana Englerta wiele dzieje sig¢ poza tekstem. Rezyser przelamuje schematy
interpretacyjne, nie zaglusza jednak tekstu Czechowa, ale otwiera go na nowe sensy.
Olga (znakomita rola Dominiki Kluzniak) wykracza poza wizerunek najstarszej siostry,
nieciekawej, samotnej kobiety. W jej postaci odbija sie dramat narzuconej roli, z ktéra
bohaterka sobie nie radzi. Swietna jest scena, kiedy najstarsza z siéstr usiluje zawigzaé
sobie krawat. Prbuje na rozne sposoby — bezskutecznie. Wreszcie podnosi krawat do
g0ry, jakby chciata na nim zawisna¢, na znak kapitulacji przed rzeczywistoscia, ktdra ja
przerasta. Latwo dostrzec feministyczny rys tej postaci. Jednak mozna tez przyjac, ze
Olga po émierci ojca zajmuje jego miejsce, musi by¢ silna i zaradna, zwlaszcza, ze
rodzenstwo roztrzasa wtasne dylematy.

Rezyser rzuca nowe $wiatto rowniez na pozostate postaci i ich relacje z innymi. Masza
(Wiktoria Gorodeckaja) przypomina dzikie zwierze, ktdre szarpie sie, miota, zeby
wydostac sie na wolnosc i zy¢ naprawde. Kontestuje rzeczywistos$¢, buntuje sie przeciw
nijakiej codziennosci, odrzuca wypalone, nieautentyczne matzenstwo z Kulyginem.
Mozna podejrzewac, ze gdyby Tuzenbach nie zginal w pojedynku, za jakis czas zwiazek
Iriny wygladalby podobnie. Kiedy pojawia sie Wierszynin (Jan Frycz), Masza dostrzega w
nim szanse ma wyrwanie sie z klamstwa i marazmu. Widzi w nim atrakcyjnego
mezczyzne, zjawiskowego kochanka, cho¢ jej wyobrazenie zdaje sig rozmijac z
rzeczywistoscig. W Swietnej interpretacji Frycza Wierszynin to podstarzaty Don Juan,
marzyciel i nudziarz, ktéry lubi sobie ,pofilozofowac”. Masza uwodzi Wierszynina bez
klasy, w nienaturalny, wyzywajacy sposob rodem z wodewilu. Rzecz jasna w relacje te
zamieszany jest jej maz. Od poczatku widad, ze Kulygin do Maszy nie pasuje. Kiedy
odkrywa, ze jego zona kocha sie z Wierszyninem, w rozpaczliwym gescie, skulony,
chowa sie pod oknem. W ujeciu Grzegorza Maleckiego Kulygin przywodzi na mysl
komicznego rogacza i smutnego klauna, ktéry oszukuje sam siebie. Englert miesza tony,
potegujac tragizm $wiata przedstawionego.

Irine (Michalina Labacz) obserwujemy, jak dorosleje zbyt szybko, jak z kolejnymi
scenami dramatu powaznieje, jak z podlotka zmienia sie w kobiete. Otoczona i
adorowana przez mezczyzn, nie tylko Tuzenbacha i Solonego, ale takze innych
wojskowych: Aleksieja Fiedotika (Mateusz Kmiecik) i Wladimira Rode (Jakub Gawlik).
Tuzenbach (Piotr Kramer) gwarantuje stabilizacje i bezpieczenstwo. Solony (Karol
Poche¢) wydaje sie bardziej przypomina¢ niektérych diabolicznych bohaterow
Dostojewskiego niz groteskowego rywala o reke Iriny. W ujeciu Pochecia Solony jest
grozny, sprawia wrazenie szalenica, nieobliczalnego psychopaty. Bez zmruzenia oka
zabije konkurenta - to tylko kwestia czasu. Wyznanie, wycedzone przez zacisniete usta
za plecami Iriny, brzmi niczym wyrok przeznaczenia, ktore musi sie wypelnic. Milosc
idzie w parze ze émiercig, chora namietnos¢, urazona duma i odrzucenie popychaja do
czyndw ostatecznych.

I jeszcze jeden trojkat mitosny: Andriej Prozorow, Natalia i Protopopow. Ten ostatni nie
pojawia sie na scenie, ale jego obecno$c jest silna i ma wplyw na przebieg wydarze.
Wprawdzie nie widzimy, jak Natasza zdradza Andrieja, ale siostry przeczuwaja romans
szwagierki i mowi o nim podchmielony Czebutykin. Natalia (Milena Suszyniska) na
poczatku jest zahukana prowincjonalng pannica, nieobyta towarzysko i Zle ubrang -
Olga, Masza i Irina bezpardonowo wySmiewaja jej brak gustu. Kiedy jednak zostanie
zong ich brata, staje sie pewna siebie i bezczelna. Role sie odwracajg. Natasza panoszy
sie w domu Prozorowow, dumnie obnosi swoje cigze i wywraca panujacy porzadek
rzeczy. Zaprowadza terror zony i matki z wyzszo$cia patrzgcej na bohaterki, ktére nie
umieja ulozy¢ sobie Zycia. Bobik musi miec¢ wiekszy pokéj. Anfise trzeba wygnac na
wies, bo jest stara i niezdolna do pracy. Natalia i Protopopow zapowiadaja schytek
starego §wiata.

Natalia i Andriej pochodza z dwoch réznych porzadkéw. Ich malzenstwo to porazka.
Andriej jest samotny i niezrozumiany. Swietna jest scena, kiedy Prozorow, obnoszacy
swoje skrzypce niczym rekwizyt, zaczyna na nich gra¢. Wielkie brawa naleza sie
Marcinowi Przybylskiemu, ktory nie po raz pierwszy pokazuje muzyczne umiejetnosci.
Ten wzruszajacy wystep jest jak blysk zmarnowanego talentu i krzyk rozpaczy w obliczu
przegranego zycia.

Pozostaje pokolenie najstarsze: Anfisa (Anna Chodakowska) i Fierapont (Jacek
Rézanski), w wyrazistych, blyskotliwych epizodach. Przy Czebutykinie (Mariusz Benoit)
trzeba zatrzymac sie na dtuzej. Pojawia sie w tle, odzywa z rzadka, ale wie i widzi wiecej
niz inni. Posiada, by tak rzec, szosty zmyst, ktéry pozwala mu przewidywac rozwoj
wypadkéw. W dramatach Czechowa postrzeganie swiata w szerszej perspektywie jest
domena lekarzy.



Na plakacie do spektaklu widzimy trzy walizki wykute z kamienia. Pomysl, ktorego
tlumaczy¢ nie trzeba, Swietnie koresponduje z Trzema siostrami Czechowa, ale takze z
realizacjg Jana Englerta. Olga wypowiada ostatnie stowa dramatu - ,Gdyby wiedziec,
gdyby wiedziec” - prébujac usprawiedliwic¢ przeoczone, niewykorzystane szanse,
popekione bledy, ktorych naprawic¢ ani wymazac nie sposob. Na tej kwestii mozna by
zakonczy¢ i zostawi¢ siostry w spokoju. Ale w przedstawieniu Teatru Narodowego w
finale nagle rozlega sie potezny grom, zwiastujgcy nadciagajaca burze, a wraz z nia
pojawia sie nadzieja na oczyszczenie, otwierajgca perspektywe nowego poczatku.
Jednak Olga, Masza i Irina niewzruszone pozostajg na swoich miejscach.
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