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Trzy godziny, trzy akty, dwie przerwy. Mozna tez
napisac bardziej precyzyjnie, cho¢ na pozor
klamliwie: trzy godziny, trzy akty, trzy
przedstawienia. W Opowiesciach niemoralnych
rezyserowanych przez Jakuba Skrzywanka opartych
na tekscie, ktory napisat razem z Weronika Murek,
mamy bowiem do czynienia z trzema osobnymi
historiami. Laczy je obsada i temat przewodni —
seksualnosé.

fot. Magda Hueckel

Akt pierwszy nosi tytul z powiesci Zeromskiego
wziety — Dzieje grzechu. A wlasciwie to z ekranizacji tej glosnej powiesci, ktorg — rownie
gtosna - czterdziesci szesc lat temu nakrecil Walerian Borowczyk. Przedstawienie w
warszawskim Powszechnym tak glosne raczej nie bedzie. I cho¢ twércy powotuja sie na
- rzeczywiscie niezwykla - tworczosé Borowczyka, to jesli kogos losy i dziela rezysera
interesuja, niech lepiej poszuka swietnego dokumentu Love Express w rezyserii Kuby
Mikurdy. W teatrze wiele sie nie dowie. Co nie znaczy, ze nic. Pozna na przyklad kilka
tytutow filmow, ktorych Skrzywanek i Murek uzyli do nazwania poszczegdlnych aktow i
spektaklu jako takiego. O powiesci Zeromskiego — gwoli $cistodci - tez sie widz niewiele
dowie, chociaz streszczona i zmodyfikowana historia gléwnej bohaterki Dziejéw grzechu,
Ewy Pobratyniskiej (Natalia Lange), sktada sie na pierwsza i najdtuzsza czesc
przedstawienia.

Zaczyna sie sakramentem. Ewe spowiada ksigdz Jutkiewicz (Grzegorz Falkowski).
Wyznaje, zadrzalem, kiedy zobaczytem drewniany konfesjonat, posta¢ kaptana w czerni
iklekajaca dziewczyne w bieli. Moja wina, moja... A tam! Wcale nie moja. Ide o zaklad,
ze nie tylko ja, widzac w Powszechnym scene spowiedzi, spodziewalem sie tatwego i
banalnego przelotu przez antyklerykalne hasla ze szczegdlnym uwzglednieniem
molestowania. Tymczasem pouczenia ksiedza okazaly sie intrygujace. Mam na mysli
osad erotycznych (a moze po prostu witalnych?) sil, ktore wiodg mtoda kobiete do
grzechu, ale czy tylko do niego, to juz nie jest pewne. Sam Jutkiewicz — grany
powsciagliwie przez Falkowskiego — ma w tej sprawie watpliwosci. Mozna podejrzewac,
ze dopuszcza on i taki wariant, w ktorym owe grzeszne sily wiodg ku kobiecosci
rozumianej jako Zrddlo jakiejs niezbadanej, ale bez watpienia wielkiej i niesamowitej
mocy. Niewykluczone jednak, ze te niejednoznaczno$¢ dopisuje sam, probujac ratowaé
sie przed natrectwem antyklerykalnych melodii, ktorych koniec koncow nie brakuje.
Wezmy na przyklad taki przeboj: ksiadz-lubieznik, nie mogac wydoby¢ z Ewy opisu
masturbacji, sam jej takowy przedstawia — instruujac przy okazji dziewczyne w zakresie
jej seksualnosci. Przestrzega wiec przed grzechem czy do grzechu namawia? Ten
rozdzwiek sprawia, Ze to, z czym nas scena spowiedzi zostawia, czyli twarde przestanie
o walce ducha z cialem, wypada nieprzekonujaco. Nie wolno nam jednak tego problemu
zlekcewazy¢, jest on bowiem kluczem do calosci Opowiesci niemoralnych.

,Chciatabym, zebysmy byli jak zwierzeta” — wyznaje Ewa kochankowi, Lukaszowi
Niepolomskiemu (Andrzej Klak). U Zeromskiego prowadzi to do ciazy i dzieciobéjstwa.
W spektaklu Ewa nie jest rodzeniem zainteresowana. W ,,dziejach grzechu” przyszta
nowa epoka — zmiana pokolenia. Dobitnie pokazuje to przykra scena, w ktérej w
symetrycznej wzgledem konfesjonatu i takoz drewnianej wygodce do rodzenia probuje
zmusi¢ Ewe starsza kobieta (Maria Robaszkiewicz). Nie nastepuje rozwiazanie, bowiem
nic sie nie zawiazalo lub tez (nie ma tu pewnosci), jesli sie zawiazalo, zostalo przez Ewe
swiadomie rozwigzane. Tak juz teraz bedzie — zdaja sie mowic tworcy — kobiety maja
wladze nad wlasnym cialem. Maja tez swiadomo$¢ jego potrzeb i wcale nie sa
niewinnymi i naiwnymi istotami w zwiewnej bieli, spod ktorej przebijaja obciste
kostiumy Joanny Hawrot, podkreslajace cielesnosc, ale i wzbraniajace do niej dostepu.
Sa niby dziwna powloka, z ktérej — w akcie samoswiadomosci — nalezy sie wydostac.
Wyluska¢ samego siebie ze wstydu. Tak postepuje Ewa.

Odbieglismy jednak od Lukasza, ktory poznaje kochanke, wynajmujac pokdj w domu jej
rodzicow (matke gra Aleksandra Bozek, ojca Arkadiusz Brykalski). Dziwny to dom - ni
to dla ludzi, ni to dla lalek. Na naszych oczach otwiera sie i zamyka. W tej drugiej formie
przypomina bryte ascetycznej swiatyni. Na jej biatych scianach ogladamy projekcje
filmowe: sploty nagich cial, dalekie jednak od pornografii. Gdy sie otworzy, ujawnia
przekroj mieszezanskiego wnetrza o §cianach wytozonych czyms na ksztalt miesa
(scenografia: Agata Skwarczynska). Zycie toczy sie w nim w osobliwym, onirycznym
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rytmie, podkreslanym przez oszczedna gre aktorow i niestronigcy od humoru tekst.
Mozna sie w tym teatrze przyjemnie zanurzy¢ — podda¢. Dac sie zwyciezy¢ sile, ktora
niepostrzezenie dominuje swiat - cielesnosci. ,Ja jestem tylko glodna” — mowi Ewa,
wskazujgc podstawowe prawo. Nie mozna mie¢ pretensji o to, Ze czlowiek zaspokaja
swoje podstawowe potrzeby, a ten, kto takie pretensje ma... Kimze jest?

Nieco komplikacji przynosi akt drugi — Bestia. Okazuje sie, ze sa i takie zwierzeta, ktdre
zaspokajaja wlasne potrzeby kosztem innych. Krzywdza. W ascetycznie zarysowanej
przestrzeni hollywoodzkiej willi, wzietej dodatkowo w nawias planu filmowego,
ogladamy rekonstrukcje wieczoru, podczas ktérego Roman Polanski (Roman Czachor)
dopuscil sie gwaltu na trzynastoletniej Samancie Geimer (Natalia Lange). Tworcy
podkreslaja kilkukrotnie, ze mamy do czynienia z fikcja, Ze to, co tu sie wydarzy, ,nie
dzieje sie naprawde”. Ale przeciez wlasnie ten watek - przemocy seksualnej - okazat sie
ostatnimi czasy bolesnie prawdziwy, wyszedl ze sfery plotki i niedomowienia, przybrat
forme konkretnych zarzutow i sledztw. Sila tego ujawnienia nie jest oczywista. I co ci
to dalo, ze to publicznie powiedzialas?” — pyta pracownik techniczny (Falkowski). Lange
nie odpowiada. OdpowiedZ, wbrew pozorom, nie jest prosta.

Samantha Geimer jest u Skrzywanka podwdjna. Mloda (Lange) i starsza (Maria
Robaszkiewicz). Ta druga siedzi na proscenium i uzupelnia narracje wspomnieniami.
Towarzysza im napisy wyswietlane u gory sceny, przygotowane na podstawie
transkrypcji rozprawy przed kalifornijskim sadem. Czasami zostaja tylko one - jest
wtedy cicho, aktorzy zastygaja w bezruchu. Przedstawienie staje sie dotkliwe. Nie tyle
wstrzgsa, co bolesnie otepia. Od poczatku wszak wiemy, co tu sie wydarzy — wie to tez
Lange, ktdra caly czas gra zastraszona ofiare — czasami wbhrew wspomnieniom, wszak od
Robaszkiewicz styszymy, ze ,,podobata mi sie ta gra”. Ona tez wypowiada dwa bardzo
wazne zdania, ktore komunikuja intencje tworcow i dokumentuja problem, na ktory sie
natkneli i kt6rego nie udato im sie rozwigzac. ,,Przemoc nie ma nic wspélnego z
seksualnoscia” — dziwny to osad, jesli historie o gwalcie umieszcza sie w kontekscie
odkrywania wlasnego ciala i jego potrzeb (akt I) oraz Swiadomego tych potrzeb
zaspokajania (akt I1I). Drugie zdanie wypowiada wprost do Polaniskiego: ,,Zamknij ryj,
to nie jest o tobie!”. Naprawde? Rozumiem przeslanie — najwazniejsza jest ofiara. Ale
czy mozna w obliczu biografii Polaniskiego i wynikajacego z niej rozglosu, ktory
towarzyszy tej sprawie, pomina¢ sprzezenie sprawiajace, ze gwalt staje sie jeszcze
jednym fragmentem bogatego zyciorysu legendarnego tworcy? Jest to okrutne i
niesprawiedliwe — owszem - ale Czachor, ubierajacy na naszych oczach peruke i
odpowiedni kostium, po to aby upodobnic¢ sie do Polanskiego, raczej tego mechanizmu
nie rozmontowuje. Wrecz przeciwnie.

Wreszcie akt I1I - Goto: wyspa mitosci. Gesty dym, takiz bit i fantastyczne cieliste drzewa
czy tez jakie$ - jak powiedzialby wieszcz — ,plazodrzewa”. Wieszcz ten przyda sie
jeszcze przez moment. A wtasciwie wieszcza ustalenie: zepsuta dusza cztowieka - pisat
- moze ,pdjs¢ w zwierzeta”. Cos takiego obserwujemy w ostatnim akcie warszawskiego
przedstawienia. Ostateczny triumf cielesnosci nad duchem, o ktérego upominat sie
ksigdz Jutkiewicz. Wiecej niz z kinem Borowczyka ma to wspdlnego z ksigzka Seks w
wielkim lesie Lukasza Luczaja, ktérg tworcy cytujg. Przewodnikiem w tym $wiecie
przyjemnosci jest Ktak. Thumaczy zasady obowiazujace na wyspie — zasady, ktore maja
pomdc w oderwaniu sie od innych ludzi, uwolnieniu od petajgcych nas relacji,
otworzeniu na czysta erotyczng przyjemnosc dostepna poprzez kontakt z roslinami. Jest
to wiec przestrzen radosnej, wyzwolonej orgii, a jednoczesnie samotnosci, ktorg uosabia
lezacy na krawedzi proscenium i wylawiany co pewien czas swiatlem Brykalski.

Zdawac by sie moglo, ze Goto to §wiat oferujacy ucieczke od tych ciemnych stron, ktére
obserwowalismy w poprzednich czesciach przedstawienia, stron ktore ujawniaja sie w
relacjach miedzyludzkich. Wszak - jak poucza bohater grany przez Czachora - ,rosliny
nie maja pretensji”. A co, jesli maja? Antropocentryczne podejscie do natury nie jest juz
chyba takie oczywiste? Zdaje sie jednak, ze tworcy mrugaja tu do nas znaczgco —
pilnuja, abysmy nie wzieli ich nazbyt powaznie. O jakiej naturze mowimy, jesli las
zapelnia sie dymem, ostrym Swiatlem stroboskopdw i refrenicznie powracajacg muzyka
elektroniczna o grubo ciosanych bitach, do ktérych podryguja konwulsyjnie nieszczesni
aktorzy (choreografia Agnieszka Kryst)? Widok to przykry, sztuczny i od takich praktyk
odstreczajgcy. Zwlaszcza jesli pamietamy $piew ptakow, ktory towarzyszyl scenie...
spowiedzi. Na Goto nie potrafi sie odnalez¢ rowniez nieszczesliwy Brykalski. ,Jesli sie
nie boisz, mozesz wréci¢ tam” — méwi Klak, wskazujac na widownie. Cenna to
wskazdwka. Wiemy, ze w takim powrocie przyda nam sie odwaga, ze nie bedzie tatwo,
ale wyglada na to, ze innej drogi nie ma. Milo$¢ nie mieszka na zadnej wyspie, tylko
miedzy ludzmi. Ksigdz Jutkiewicz chyba tez moglby powiedzie¢ cos podobnego.
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