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A NIBY NIGDY

Wyspa Niby Nigdy

o
- Anna Jazgarska @ aA aA aA

,Ile my tu jeste$my? Przyjechalismy wezoraj czy
przedwczoraj?” — zastanawia sie Robi (Tomasz
Mycan), zaklopotany wlasna niemoca wobec czasu,
ktory na Wyspie zdaje sie ptynac zastanawiajaco
nieuchwytnym rytmem. ,,Dziwnie” — podsumowuje
swoje samopoczucie w przestrzeni Wyspy Staléwa
(Lukasz Ignasinski). Bo na Wyspie wszystko zdaje sie
by¢ niejasne, rozmyte, niepewne, trudne do
uchwycenia, oporne wobec jakichkolwiek definicji.
Wszystko i wszyscy, jej tymczasowi mieszkanicy
zwlaszcza. Wyspa. Hart Island. Nibylandia. ,Tutaj
kazdy zostaje na zawsze” — slowa Wandy (Matylda Podfilipska) brzmia tak samo
spokojnie, jak bezwzglednie.

fot. Wojtek Szabelski

Wyspa na postawie tekstu Zuzanny Bojdy i w rezyserii Darii Kopiec to spektakl powstaty
w toruriskim Teatrze Horzycy i we wspdtpracy z Festiwalem Nowe Epifanie w Warszawie
(Laboratorium Nowych Epifanii). Koncept Wyspy narodzil sie podczas warsztatowej
pracy nad zagadnieniem apokalipsy — to ona wlasnie, katastrofa w wymiarze totalnym,
skrajnie osobistym i uniwersalnym jednoczes$nie poprowadzita twérczynie i twércow
spektaklu w kierunku przestrzeni osobnej, transgresyjnej, niejednoznacznej
ontologicznie. W strone, jak czytamy w programie do przedstawienia, ,wyspy-
cmentarzyska” — pojecia uruchamiajacego liczne inspiracje, wéréd nich historie
nowojorskiej Wyspy Hart, klasyczna opowiesc Jamesa Matthew Barriego Piotrus Pan i
Wendy oraz spajajaca oba te konteksty postac¢ Bobby'ego Driscoll’a, dziecigcej gwiazdy
wytworni Disneya. Wszystko to sklada sie na bardzo intensywny i frapujacy
znaczeniami wyjsciowy pomysl, ktory jednak zrealizowany zostal - w warstwie
tekstowej i inscenizacyjnej — w sposob nieréwny i budzacy niedosyt.

Robi, Stalowa i Wanda, a takze Piotrus (Maciej Raniszewski) oraz Cyna (Joanna Rozkosz)
budza sie chtodnym rankiem na tytutowej Wyspie. Domyslamy sie, ze wszyscy oni sg w
podobnym wieku (przekroczyli trzydziestke, prawdopodobnie juz jakis czas temu), a ze
szczatkowych informacji sktadamy sobie charakter laczacych ich relacji — ufundowany
na dzieciecych sentymentach, przvjacielski, chociaz by¢ moze w niektérych
konfiguracjach zahaczajacy o relacje mitosna/erotyczna. Wiemy tez, ze nie widzieli sie
od dawna (pietnascie lat? sami nie sg w stanie sprecyzowac¢), chociaz mieli ze sobg
kontakt na tyle, aby zna¢ podstawowe fakty biograficzne. Ich pobudka na Wyspie
przeciaga sie przez kaca i rozmemlanie po nieprzespanej nocy. Pigtka przyjaciol probuje
nawigza¢ miedzy soba jakies relacje: zagadujac cisze anegdotami, wspominajac
przeszlosc, przekomarzajac sie w glupawych grach i zabawach. To wszystko stanowi
jednak bardziej bezpieczne ocieranie si¢ o siebie niz szczere konfrontacje. Oczywiscie —
do czasu.

Daria Kopiec wpisuje swoja adaptacje tekstu Zuzanny Bojdy w przestrzen namacalna i
realistyczna. Scenografia Aleksandry Starzyriskiej to ustawiony na podescie wyimek
weekendowego domku, usytuowana przy kulisie sauna oraz fragment drewnianego
pomostu, postawiony tuz przy proscenium. ,Zwyczajnos¢”
aktorskie kostiumy — wspolczesne ciuchy, ktére zakladamy, wyjezdzajac w weekend za
miasto, a takze ilustracyjna, wykonywana na zywo muzyka Dominiki Korzenieckiej. W
tak skomponowanej przestrzeni wolno rozwija sie pierwsza cze$¢ (pozbawionego
przerwy, ale dos¢ mocno dwuczesciowego) przedstawienia, osadzona w typowych dla

tego Swiata dopelniaja

wieku bohateréw i bohaterek rozmowach — wyrazajacych chec na powtorke z
nastoletnich szaleristw, ale zarazem tonowanych juz przez ,typowe” dla wieku wzorce
zachowan spotecznych; wcigz jeszcze beztroskich i spontanicznych, lecz
przesiaknietych tez coraz silniejsza potrzeba rozliczenia tego, co zostalo juz
doswiadczone, przezyte. Rezyserka przesuwa swoje postaci nieustannie, paruje je w
rozmaitych konfiguracjach, ustawia je naprzeciw siebie w przestrzeni drewnianego
domku, sauny, pomostu. Z tych konfrontacji, z tych spotkan powstaje dos¢
przygnebiajacy krajobraz pokolenia rozczarowanego dorostoscig, walczacego
nieustannie i bezskutecznie ze swoimi demonami, probujacego ironiczna obojetnoscia
tuszowac tesknoty i zale. Pokolenia lekajacego sie autorefleksji i wlasnego odbicia,
oskarzajacego o niepowodzenia przede wszystkim innych.

W gestniejgcej atmosferze wzajemnych, coraz glosniej wypowiadanych oskarzen, zalow,
zadan zados¢uczynienia postaci Bojdy i Kopiec zaczynaja zmieniac swoje ksztalty,
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wychodzi¢ ze struktur realistycznych, prawdopodobnych psychologicznie bohaterow i
bohaterek w formy metaforyczne, pelne niedoméwien i ciemnych plam. Dosé¢
niespodziewanie sceniczny swiat otwiera przed nami historie nowojorskiej Wyspy Hart,
miejskiego cmentarza dla najbiedniejszych, ktorzy grzebani byli w zbiorowych,
bezimiennych mogilach, miejsca, ktdre rozgrzalo ostatnio nasza zbiorowa wyobraznie
czasu pandemii zdjeciami z dronow, przedstawiajacych zbiorowe groby. Owa opowiesc¢
materializuje na scenie upiornych bohateréw i bohaterki: Luise van Slyke (Rozkosz),
ktorej cialo bylo jednym z pierwszych pogrzebanych na Hart; Wieznia Rikers Island
(Tgnasinski), figure przywolujaca pierwszych grabarzy Wyspy; wreszcie Bobby’ego
Driscoll’a (Mycan). Ten ostatni byl dziecieca gwiazda Zlotej Ery Hollywood, pupilkiem
samego Walta Disneya i laureatem dzieciecego Oscara. Uroczy chlopiec z zadartym
nosem wykreowat bohaterow hitéw kinowych, stanowit takze pierwowzdr Piotrusia
Pana z klasycznej animacji studia Disneya. Gwiazda Bobby’ego zgasta nagle i brutalnie,
dojrzewajacy chlopak przestatl spetniac standardy ,stodkiej gwiazdy™” i zostat wyrzucony
z Fabryki Snow z dnia na dzien. Szczescia probowat pozniej w opresyjnym srodowisku
stynnej Fabryki Andy’ego Warhola, nigdy jednak nie powtérzyl dzieciecego sukcesu.
Zmart w wieku zaledwie trzydziestu jeden lat, a jego znalezione na ulicy cialo
pochowano wlasnie na Wyspie Hart. Wszystkie te postaci stajg sie tutaj rodzajem
fantazmatycznych alter ego Wandy, Cyny, Stalowy i Robiego, przedstawieniem ich
biografii w wersji wynaturzonej, spotwornialej, pokrzywionej niczym w karnawalowym
zwierciadle. Te (nie)nowe ksztalty bohateréw i bohaterek pozwalaja im w koricu da¢
upust emocjom: tym, ktére obawiali sie lub wstydzili uzewnetrzni¢ dotychczas.

Ta czes$¢ przedstawienia z jednej strony otwiera przed widownig przestrzenie
interesujgcych, wieloznacznych konotacji, z drugiej jednak strony jest, sama w sobie i w
stosunku do czesci pierwszej spektaklu, mato klarowna, zbyt hermetyczna pod
wzgledem tych wlaénie, fascynujgcych skadinad znaczen. Zmiana jezyka opowiesci
Bojdy i Kopiec nastepuje zbyt nagle i bez odpowiedniego narracyjnego przygotowania.
Druga sprawa, ktdra zwraca tu uwage, to zbytnia skrotowos¢ w potraktowaniu
poszczegdlnych watkéw. Chocby postac i krag znaczen obudowujacy postac Piotrusia az
prosi sie o to rozszerzenie, ktore tak znakomicie opisuje program spektaklu, a ktore tu
jest ledwie i chwilami po prostu nazbyt niezauwazalnie zaznaczone.

Druga czes¢ przedstawienia ma takze zdecydowanie inny rytm - ruch na scenie zostaje
zintensyfikowany, zmienia sie tembr gltosow, szybkos¢ wypowiadania poszczegdlnych
fraz. Znakomicie wypadaja dwie kluczowe, w moim patrzeniu na to przedstawienie,
sceny. Pierwsza z nich to scena ,zabawy w zaufanie”. Bohaterki i bohaterowie staja na
skraju domku i rzucaja sie w dot. U stop konstrukeji spadajace cialo jest lapane przez
reszte towarzystwa. Spadajac, Wanda i reszta wykrzykuja swoje ,tajemnice”. Prawdy na
temat zycia, zwigzkow, pracy. Ta scena znakomicie oddaje wpisany w przedstawienie
dogmat — wymagania ,,dorostosci” zmuszajg nas do maskowania sie, zatajania
niewygodnych, wstydliwych, nieporadnych doswiadczen, ktére przeciez w swojej istocie
nas ksztaltuja. Dopiero okolicznoéci ,na opak”, przestrzen dzieciecej zabawy, ochronna
i bezpieczna konwencja ,nie do konca serio” pozwala na szczero$¢. W innej scenie,
najbardziej enigmatycznej i porazajacej ladunkiem swoich senséw, Piotrus wchodzi
nagle w role rezysera i zmusza Robiego do wielokrotnego powtarzania jednej sceny.
Ewidentna i przerazajgca jest tu sadomasochistyczna satysfakcja, jaka Piotrus czerpie z
Ltresowania” przyjaciela. W tej scenie odbijaja sie najmroczniejsze tony catej opowiesci
- do$wiadczenia skrajnej przemocy i dojmujaca samotnosc tych doswiadczen.

Ta ostatnia wspomniana przeze mnie scena jest tu swego rodzaju , jadrem ciemnosci”.
Stanowigca jej sedno postac Piotrusia (ktory w catej opowiesci stoi dziwnie z boku, a
zarazem jest podmiotem nieustannego zainteresowania pozostatej czwérki) wylewa z
siebie strumier: mieszajacy poczucie skrajnej samotnosci z pragnieniem zemsty za
odrzucenie, mieszajgcy sprzeciw wobec wszelkich miedzyludzkich relacji z lekiem przed
nimi, wreszcie — ujawniajgcy symboliczne zawieszenie bohatera miedzy zyciem a
$miercig, miedzy wolnoscig a poczuciem totalnej osobnosci. Piotrus jest lustrem, jest
personifikacjg potencjalnego scenariusza, jest ostrzezeniem. Ale jest tez przy tym
wszystkim — i to jest tu najbardziej frapujace — realizacjg ukrytych pragnien i zadz.

Mimo swoich niedoskonatosci, Wyspa jest kolejnym interesujacym przedstawieniem
Darii Kopiec. W ostatecznym rozrachunku spektakl wypada gorzej niz znakomite Zeby
umarto przede mnq z Baltyckiego Teatru Dramatycznego w Koszalinie, interesujace
Jezioro z warszawskiego Dramatycznego czy chociazby Dziadek do orzechow. Nowe
historie, torunskie przedstawienie Kopiec z 2018 roku; zwraca jednak uwage na
charakterystyczne dla twérczosci rezyserki potraktowanie wiodgcego tematu (w sposéb
wieloznaczny, poszukujacy, wolny od wchodzenia w
spoteczne/psychologiczne/kulturowe schematy) oraz na doskonalg prace zespolowa.
Swietnie patrzy sie w toruriskiej Wyspie na kontrolowana, ale kipiaca emocjami postaé
Matyldy Podfilipskiej, znakomicie wypadajg Tomasz Mycan w poruszajgcej roli Robiego
i Lukasz Ignasinski jako struchlaly egzystencjalnie, zawstydzony Staléwa. Joanna
Rozkosz i Maciej Raniszewski pozostaja nieco w cieniu wspomnianej trojki, chociaz tez
wypadaja ciekawie. Ogladajac przedstawienia Kopiec, ma sie nieodparte wrazenie, ze
pracujacych nad spektaklem tworcow i tworczynie laczy szczegdlne porozumienie, ze
ich relacja ma charakter wolnosciowy (toruriska Wyspa takze i ten temat — przemocy w
teatrze — na jednym ze swoich pozioméw uruchamia) i kolektywny.
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