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Wiktor Baginski w Molierowskim Don Juanie nie widzi ani roman-

tycznego pieknoduch

zafascynowaneqo

d, ani rozgorgczkowanego hedonisty
<obietami w kontekscie wiasnej seksualnosci

lecz znudzonego zyciem, zblazowanego Intryganta poszukujaceqo
coraz silniejszych wrazen.

B To uwodziciel czaséw pandemii, jeszcze
wyrazniej niz jego poprzednicy zafascynowa-
ny samym sobg. W przedpremierowych za-
powiedziach przedstawienia zrealizowanego
w Teatrze Polskim w Poznaniu rezyser i pra-
cujgcy z nim dramaturg Pawet Sablik odwo-
tywali si¢ do filozofii negatywnej. Sugerowali,
ze postawa protagonisty wystawianego przez
nich tekstu pozwala traktowa¢ Moliera jako
»prekursora mysli antynatalistycznej”. Watek
ten stuzy obronie bohatera przed oskarzeniami
o nihilizm, pozwalajac na zastapienie jego
seksualnego balwochwalstwa - typowego dla
archetypicznej wizji uwodziciela - czynnikiem
racjonalnosci. W samym spektaklu, poza jed-
nym cytatem, trudno jednak dostrzec wyrazne
odniesienia do koncepcji sprzeciwiajacej sie
biologicznemu nakazowi prokreacji, wyma-
gajgcemu od ludzi juz wydanych na $wiat, by
nie powotywali nowych istnien, unikajac tak
pomnazania cierpienia. Nie mam pewnosci,
czy wigczony do scenariusza i deklamowany
przez Komandora fragment Ostatniego Me-
sjasza Petera Wessela Zapffego - ze zdaniem:
»Badzcie bezptodni i pozostawcie Ziemie w ci-
szy po waszym odejsciu” - traktowa¢ nalezy
jako atak na Don Juana, czy jako wsparcie
mezczyzny tamigcego kobiece serca. Wiem za
to, ze wazne elementy przedstawienia (gdzie
nie brak scen zabarwionych absurdalnym
humorem) to cierpienie i gorycz istnienia, kto-

rego jedynym dowodem staje si¢ pragnienie
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Smierci. Szczegdlnie obiecujgca perspektywe
wprowadzito jednak zainfekowanie tekstu
Moliera wirusem francuskiego egzystencjali-
zmu, pozwalajace na polaczenie historycznej
mysli oswieceniowej z jej postmodernistycz-
nymi wariantami,

Sposob kreowania tytutowego bohatera
przez Konrada Cichonia oraz bardzo dobrze
przygotowana transmisja online w czasie rze-
czywistym wynagradzaja mielizny drama-
tycznego pierwowzoru oraz pozwalaja poglebi¢
szereg skrotow interpretacyjnych zapropono-
wanych przez adaptatoréw. Cho¢ motywacje
0s0b dramatu i jego potencjal narracyjny nie
$§ naymocniejszg strong tekstu Moliera, Bagin-
skii Sablik jeszcze bardziej je strywializowali,
kazgc postaciom gipsowaé nozdrza duzymi
tlosciami wziewnych §rodkéw psychoaktyw-
nych. Réwnoczesnie jednak zaproszenie do
wspotpracy kilkorga utalentowanych artystow
wniosto Swiezy powiew w mury ,najsta rszego
nieprzerwanie dzialajacego teatru w Polsce”.
Ciekawa scenografia, znakomita rezyseria
Swiatla, intrygujaca choreografia oraz inte-
resujgca muzyka dobrze ze soba wspolgraja.
Praca kamery Natana Berkowicza dodatkowo
spina te elementy w hybrydycznym widowis-
ku transmitowanym za posrednictwem plat-
formy VOD. Internetowy Don Juan momen-
tami irytuje, a nawet celowo wywoluje nie-
smak, choc z powodzeniem poszerza margines

krytycznej lektury dramatu Moliera w kon-

tekscie — znaczonej lekiem, brakiem nadziei
L absurdem - wspolczesnosci. Oglada sie go
dobrze, z zainteresowaniem podtrzymujagcym
wiar¢ w celowosc funkcjonowania teatru, na-
wet jesli istnieje on tylko dzieki audiowizual-
nemu zaposredniczeniu.

Teatr Polski dos¢ pdzno wlacza sie w nurt
zycia kulturalnego w czasach pandemii. Po
watpliwej technicznie realizacji internetowe-
go projektu ,Planeta Beckett” i kontrower-
syjnej ze wzgledow etycznych premierze Na-
ny, wreszcie zrealizowano atrakcyjny spek-
takl, ciekawie wzbogacajacy zaséb dokonan
tworczych czasow lockdownu. Don Juan, cho¢
nie wyroznia si¢ wsrod najlepszych, autono-
micznych przedstawien teatru dramatycz-
nego w trwajacym od roku martwym sezonie,
dowodzi multimedialnego potencjatu pro-
dukcyjnego nie tylko najwiekszych, ale tez
mniejszych polskich teatréow. To widowis-
ko zrealizowane na scenie, ale nie dla sceny
- wspottworzone przez oko kamery, ktora
uczestniczy w kreowanej akcji jak jeden z jej
aktoréw. Prowadzona przez dziewiecdzie-
sigt minut w ujeciu bez cig¢ narracja filmowa
wykorzystuje aktywng prace obrazem. To sub-
stytut zywej obecnosci widza, sugestywnie
kreujacy wrazenie performatywnego wspol-
udziatu pojedynczego, patrzacego w ekran
odbiorcy. Akcja rozgrywa sie we wnetrzu Ma-
larni Teatru Polskiego, raz tylko wychodzac

przed teatr.
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Scenografia taczy pozorne sprzecznosci.
Cala przestrzen opleciona jest miekka tkani-
na, jakby wnetrze, w ktérym znajduija sie bo-
haterowie, zbudowane bylo z materii organicz-
nej. Prowokuje to skojarzenia z mitycznym
tonem odwiecznej pramatki, do ktérego bez-
skutecznie stara si¢ powrdci¢ zdesperowany
Don Juan. Pomigdzy prostymi domowymi
sprz¢tami ustawiono kineskopowe telewizory.
Odtwarzane na ekranach projekcje z kaset wi-
deo tng si¢ i $nieza. Technologia, ktéra przed
cwierc¢wieczem Swiecita tryumfy popularno-
Sci, dzi$ funkcjonuje jako znak utraconych
marzen i ambicji, znikajacych jak sygnal zapi-
sany na magnetycznej tasmie. Swiadczy o utra-
conej niewinnosci: filmy wideo byly niegdys
zrodtem wstydliwych przyjemnosci i trans-
gresyjnych przekroczen. Kopiowane, pozy-
czane i przekazywane pomiedzy Zznajomymi,
od konca lat osiemdziesigtych ksztattowaty
zbiorowa wyobraznie calego pokolenia, for-
mujac jego wrazliwosc, poczucie humoru i po-
trzeby konsumpcyjne, a takze wspottworzac
wyobrazenia dotyczgce seksualnosci. Zebrana
przez Don Juana kolekcja kaset sugeruje moz-
liwe Zrodla jego deprawacji, wypalenia i despe-
racji, ktorych doswiadczaja tez inni, mentalni
spadkobiercy ery wideo. Kasety i tasma ma-
gnetyczna powracaja jako specyficzny fetysz
podczas surrealistycznych, przyprawionych
seksualng prowokacja i przysypanych koka-
iInowym pudrem scen spektaklu.

Poznanskie widowisko momentami prze-
kracza granice wizualnej poprawnosci, la-
€z3c nawigzania do archaicznej technologii
z wybujalym, bezpostaciowym przerostem

form organicznych. Nawiazania do estetyki
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i etyki filmow Davida Cronenberga ttumacza
powody sklaniajgce Baginskiego do nazwania
rezysera swoim ,,duchowym przewodnikiem”
Zdaje sie, ze artysci ci dzielg tez — cho¢ moze
nie w pelni swiadomie - fascynacje tworczo-
scig ].G. Ballarda i Williama S. Burroughsa.
W spektaklu owocuje to m.in. niepokojacym
zobrazowaniem postaci zro$nietego z bratem
Don Alonsa (obaj grani przez pow$ciaga-
jacego swoje mozliwosci aktorskie Michala
Kalete) oraz cigzarnym nabrzmieniem i roz-
pruciem Malgoski (Kornelia Trawkowska).
Konwencjonalna interpretacja postawy Don-
ny Elwiry (Alona Szostak) — pojawiajacej
si¢ na horyzoncie zdarzen w stanie sercowe;
watpliwosci przetamanej poczuciem zawo-
du, ewoluujgcego nast¢pnie ku sentymenta-
lizmowi - przeciwstawiona zostaje postaci
Komandora. Obecny w dramacie jako ozywio-
ny posag bedacy wykonawca sprawiedliwosci,
w spektaklu staje si¢ emanacja wszystkich
pragnien Don Juana: smierci, narodowego bo-
haterstwa i roznicujacej kobiecosci. Ewa Szum-
ska gra te postac jako kobiete w marynar-
skim mundurze, oficerskich butach i berecie
z orzetkiem, uzywajac przy tym glownie je-
zyka francuskiego.

Spektakl, podobnie jak dramat, dzieli ciezar
prezentacji pomigedzy Don Juana i jego stuge
Sganarela. Koncepcja rezysera dazy ku przeka-
zaniu dl‘i.-‘ll'l"lil’[}’CZ]'lEgL‘.l sprawstwa stuzgcemu,
ktory inicjuje prezentacj¢ zazywajac ,tabake”,
a takze zamyka ja — przyjmujac na siebie ze-
mste wrogow swego pana. Alan Al-Murtatha
kreuje jednak te postac zgodnie z klasycznymi
wzorcami komediowych pieczeniarzy, pozwala-

jac Cichoniowizdominowaé scene zdarzen. Do-

kamerowy spektakl jest waznym krokiem w ar-
tystycznym rozwoju tego aktora, ktory w ro-
ku 2016, po ukonczeniu krakowskiej PWST,
rozpoczal prace w poznanskim teatrze. Cho¢
kilkukrotnie znaczgco zaznaczal juz swoja
obecnos¢ na tej scenie, nie mial dotychczas
okazji kreowac tu w petni rozbudowanej, wie-
loptaszczyznowej roli dramatycznej. W Don
Juanie to wlasnie jego gra niesie sugestie, ze
zrodlem goryczy tytulowej postaci jest wypa-
lenie, bedace efektem przebodzcowani. Ci-
chon aczy powage z wymuszong pasja i bo-
lesng lubieznoscia. Pozadanie plciowe, motor
dzialania postaci dramatycznej, w jego grze
zastapione zostalo pozgdaniem $mierci, prag-
nienie namigtnosci za$ — pragnieniem bélu.
Odczuwanie czegokolwiek jest dla jego postaci
towarem deficytowym, stajac sie rownoczes-
nie jedynym dostepnym $wiadectwem egzy-
stencji. PleC przestaje miec jakiekolwiek zna-
czenie, jak w ukrywajacych twarze wizerun-
kach kochankéw z obrazéw Magritte’a.
Poszukiwanie przez Don Juana dowodéw
wiasnego istnienia zyskuje szczegblne zna-
czenie w kontekscie adaptacji planowane;
pierwotnie jako spektakl teatralny, ale rea-
lizowanej wylgcznie do kamery. Czym dla po-
staci jest takie zaposredniczenie? Czy po-
trzebujemy nowej ontologii, pozwalajacej
zrozumiec status widowisk transmitowanych
na zywo w formie internetowych projekeji
audiowizualnych, ktére zaczynamy kolekcjo-
nowac jak — niegdys - kasety wideo? To coraz
bardziej prawdopodobne, gdy w wirtualnym
wigzieniu bez Scian sie¢ internetowa staje sie
naszym jedynym narkotykiem, partnerem

1 zrodtem doznan.



