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drugiej stronie lustra... realnosé.

W gruncie rzeczy - nie ma si¢ czemu dzi-
wi€. Realno$é i iluzja sg w koricu jedynie
kwestig wyboru punktu widzenia, albo tez
- jesli kto$ woli - wiary. Alicja jeszcze zbyt
malo przezyla, by nie wierzy¢ w ztudzenia.
.Ciaglo$¢ parkéw” Julio Cortdzara jest
jakby o tym samym. Oto ogromny dom
i wielki park. W gabinecie, w wygodnym,
wybitym zielonym aksamitem fotelu sie-
dzi mezczyzna. Jest noc. Mgzczyzna czy-
ta. Czyta o mezczyZnie, ktéry skrada sie
nocq przez wielki park, wchodzi do wiel-

: kiego domu, szuka. Szuka i znajduje
¢ drzwi do salonu - a wtedy sztylet w reke,

. Swiatlo wielkich okien, wysokie oparcie fo-

tela wybitego zielonym aksamitem, glowa

| czlowicka czyta]qcego w fotelu kstq,zke

: : ~Kwestia wiary.
. Tyle tylko, Ze czyta)qcy mezZczyzna prze-
. zyl zbyt wiele, by wierzy¢ w fikcje. Wiec

fikcja zapukata do jego drzwi, by upo-

| mnieé sie 0 swoja realnosé.

.Czlowiek z La Manchy” J6zefa Opal-
skiego jest gdzie§ pomiedzy. Zbyt gorzki,

| jak na pastelowe stodko$ci Carrolla. I zbyt

| ludzki, jak na zimny intelektualizm
| Cortdzara. Wcigz jednak - i do ostatniej
E kurtyny - jest o tym samym. O igraszkach
i prawdy i flkC]l o zawsze dziwnych kon-
| szachtach zycia ze sztukg teatru, w koricu
L 0 tych wy]qtkowych momentach na styku
E teatru i zycia, kiedy to iluzja realnos$ci
| zmienia si¢ znienacka w realno$¢ iluzji.

Oto wielki, stary aktor gra u Opalskiego
wielkiego, wtraconego w realno$¢ wiezien-
nych lochéw, starego poete Cervantesa.

-Stary poeta odegra przed towarzyszami

niedoli - i z ich udziatem - calg seri¢ nieby-
watych przyg6d Don Kichota - tego same-
go, ktéry przeciez w spisywanej wlasnie
przez Cervantesa powie$ci niczym innym
sie nie para, jak tylko odgrywaniem przed
skarlowacialym $wiatem postaci ostatnie-
go btednego rycerza. Gra - i wierzy w gre,
catkiem jak Cervantes, ktéry wierzy w nie-
go. A dokfadniej - krok po kroku, scena po

E scenie, przygoda po przygodzie odchodzi
| od rzeczywistosci. Coraz glebiej wchodzi
L w iluzje, czyli w realno$¢ btednego ryce-
f rza. Coraz mniej uwiera go przyklejona
| broda, coraz wygodniej mu w pozyczonej
i wrazliwo$ci. Uwierzy w Sancho Panseg, kt6-
| Iy przeciez jest zaledwie jego - poety - stu-
| zacym w roli stynnego giermka. Zakocha

i¢ w wieZniarce, ktéra zagra zwyklg kar-

aly wielki Kronopio

jednej z pastelowych fikcji Lewi-
sa Carrolla Alicja odkrywa po

czemng kuchte, ktéra zagra, ze nie rozu-
mie, iz jest piekng Dulcynea... I tak dalej.
Od pierwszej minuty wszyscy, z ktérych
Opalski lepi t¢ niebywalg wiréwke wy-
obraZni, coraz glebiej wpadaja w meandry
obcego, ale za to lagodniejszego $wiata.
Wszystkim coraz trudniej powraca¢ do
czterech $cian lochu, za ktérymi czajq sie
ostateczne decyzje Swietej Inkwizycji. Gdy
jednak przyjdzie powrdci¢ definitywnie,
okaze sie, ze nie wszystko jest, jak bylto. Po
drugiej stronie stéw Cervantesa cala ta dzi-
waczna, wigzienna trupa odnajdzie - ni-
czym Alicja - walor nie do pogardzenia.
Realno$¢ zwyczajnych marzeri mianowi-
cie. Siebie - ale troche innych, troche nie-
oczekiwanych. Rzeczywisto§¢ poszerzyla
sie¢ wigc o grubosé powiesci Cervantesa.
Owszem, moze nie jest D-wynik-zbyt.im-
ponujacy. Ale nie jest to rowniez absolutne
~nic. Cervantes wie o tym od samego po-
czatku spektaklu. Jest zbyt madry, by do
korica uwierzy¢ w cuda i zbyt naiwny, by
nie daé im szansy. I dlatego gra w lochu
bajki o swym blednym rycerzu. I doklad-
-nie w tej dwoisto$ci tkwi bardzo gorzki
i bardzo ludzki profil ,Czlowieka z La
Manchy” Opalskiego.

Rzecz jasna i oczywista: na okoliczno$é
tego akurat muzycznego dziela Mitcha Le-
igha i Dale'a Wassermana wspétczesny ro-
dzimy kaptan Melpomeny catkiem $miato
moglby popasé w jedng z ubéstwianych
skrajnosci. Zadziwitby nas badZ $miercio-
no$nym sentymentalizmem, ociekajacym
1zami, niczym ociekajace cukrem paczki
od Bliklego, badZ tez $Smierciono$ng tzw.
gleboka analizq tzw. duszy czlowieczej,
targanej tzw. potwornymi sprzecznoscia-
mi. Opalski najwyraZniej nie posiadt trud-
nej umiejetnos$ci rezyserowania w pozycji
kwiat Lotosu. Nie idzie mu tez zupelnie
w temacie voo-doo rezyser. Stowem - kiep-
$ciutko, jak na nasza wspélczesnosé. Jed-
no wszakze wydaje si¢ niewatpliwe - umie
czytaé, co wystawia. I bodaj dlatego wia-
$nie w tym ,,Czlowieku z La Manchy” tak
wyraZnie da sie¢ wyczué pewien trudny do
nazwania rodzaj pulsu.

Rzecz w niezwykle czystym teatralnie
przejsciu od stanu, w kiérym czlowiek
jeszcze nie$émiato zaczyna proponowaé
rzeczywisto$ci jakie§ zaledwie namiastki
marzenia, do stanu, w ktérym marzenie
zZwraca nas rzeczywistosci, wyrzuca na
krawedZ realnoéci i iluzji, niby takich sa-
mych, a jednak zmienionych - trudniej-
szych do przegryzienia. Cervantes (Stani-

staw Ptak) ma pyszng, pelng gracji i fanta-
stycznego pozoru, ufng w moc efektu for-
me wielkiej gwiazdy opery i operetki.
Z czasem ta lita skata kruszy sie jednak co-
raz bardziej, by wreszcie - w ostatniej sce-
nie blednego rycerza, scenie umierania -
z pierwotnego monolitu zostaly juz wia-
Sciwie tylko spokojne oczy w cieniu przy-
klejonych brwi. Aldonza (rzadko spotyka-
nej miary rola Marii Meyer) zaczyna jakby
od malego, czarnego, nieznosnie skrze-
czacego ptaszka uparciuszka, by skoriczyé
na kobiecosci doskonale znajacej wiasci-
wy ciezar wzruszenia. Tak oto poeta po-
zornie traci na rzecz banalnej codzienno-
§ci. Pozornie banalnej.

Ten sam puls jest i w naturalnos$ci po-
dania songéw Joe Darlona Byna]mme] nie

grubo powaimejszq o taka kompozycje
rytméw, napie¢ i akcentéw catosci, dla
ktérej piesn kazda przestaje by¢ trywial-
nym kwiatkiem do kozucha. Okazuje sie
niezbedna. Jak glebszy oddech.

Albo jak scenografia Marka Brauna.
Jest w niej rzeczywiscie tylko to, co Pan
B6g przykazat. Opalski kaze Cervantesowi
klecié swoj teatrzyk w jego - Opalskiego -
teatrze z byle czego, z przedmiot6w bied-
nych, wyczerpanych, dobranych jakby
wedle stéw autora ,,Don Kichota”: nie byto-
by (...) stosowne, aby ozdoby teatralne by-
ty ze szlachetnego kruszcu. W tym teatrze
zwyklych wzruszeii najwyzej cenione sg
bowiem skoki wyobraZni.

Catkiem jak w dzietach Cervantesa,
Carrolla, Wassermana, Cortdzara... Kto
wie, moze istote tych dwéch znakomitych
godzin teatralnych da si¢ zlapa¢ wiasnie
u autora ,,Ciaglosci park6w”. Faktem jest -
pisze w ,,Opowiesciach o Kronopiach” - ze
Z6twie sq wielkimi zwolennikami szybko-
$ci. Nadzieje to wiedzq, ale sie nie przej-
mujg. Famy to wiedzq i Smiejq sie. Krono-
pie to wiedzq i za kazdym razem, kiedy
spotykajq zZétwia, wyjmujq pudetko z pa-
stelami i na okrgglej tarczy zétwia rysujq
jaskéteczke. J6zef Opalski to taki maly
Kronopio. Tyle tylko, ze nie lubi pasteli.
I robi $wietny teatr.

PAWEL GLOWACKI

Teatr Rozrywki w Chorzowie, ,,Czlo-
wiek z La Manchy” Mitch Leigh, Dale
Wasserman, Joe Darion, opr. tekstu
i rez. J6zef Opalski, choreog. Julian
Hasiej, scen. Marek Braun, kier. muz.
Jerzy Jarosik




