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trudne pytanis

,Z Anig Augustynowicz razem dochodzimy do celu, czytajgc texsty

nie tylko na temat dramatu, jaki wystawiamy, ale rowniez filozofii,

socjologii, zycia. W pracy z Anig kazdy czuje sie bezpieczny,

co jest niezwykle istotne. A poczucie, ze w poszukiwaniach,

jakie prowadzimy, wiele od nas zalezy, jest bardzo wazne” — mowi
Crzegorz Falkowski w rozmowie z Jackiem CieSlakiem.

JACEK CIESLAK Jaki mial by¢ Slub Anny Augustynowicz z granym

przez Pana Henrykiem?

GRZEGORZ FALKOWSKI Nie wiedzialem. Wszystkie sensy objawialy

sie nam w czasie pracy.

CIESLAK Czyli nie bylo zalozenia, ze Slub bedzie przedstawieniem
o jezyku, w tym jezyku teatru, o Henryku teatralnym rezyserze, beda-
cym w kontakcie z aktorami i widzami, zagladajacym do egzemplarza

rezyserskiego?

FALKOWSKI Tak juz jest w teatrze, ze jezeli stworzymy sobie zatozenia
i wedle nich dazymy do celu, wyjdzie lepszy albo gorszy spektakl,
czasami nawet porzadny. Ale kiedy poszukujemy razem i jestesmy
wrazliwi na rodzace si¢ konfiguracje — z tego zaczyna si¢ tworzyc
ko$ciét miedzyludzki, o jakim pisat Gombrowicz. Jednak na poczatku
nie wiedzialem nic, poza tym, ze Ania Augustynowicz powiedziala, ze
potrzebuje Henryka, a ja nie bylem pewien, czy bed¢ miat wolny czas.
A potem zaczelo sie fantastyczne spotkanie z teatrem Ani, spotkanie
rowniez na poziomie ludzkim, i praca nad sensem dramatu - praca

Z SCNSCITL.

CIESLAK Czy to oznacza, ze spotkania w teatrze nie zdarzaja si¢ zbyt

czesto?
FALKOWSKI Zdarzaja sie wyjgtkowo. To bonus.
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CIESLAK Zazwyczaj relacje sa nieludzkie? Aktor jest rekwizytem

rezysera?

FALKOWSKI Tak tez sie zdarza. Zdarza sig¢, ze aktor jest potrzebny
jako no$nik stéw, pewnych idei, komunikatow, ktore rezyser wytworzyt
w swojej glowie jeszcze przed spotkaniem z aktorami. Z Anig razem
dochodzimy do celu, czytajac teksty nie tylko na temat dramatu, jaki
wystawiamy, ale rowniez filozofii, socjologii, zycia. W pracy z Anig
kazdy czuje sie bezpieczny, co jest niezwykle istotne. A poczucie, ze
w poszukiwaniach, jakie prowadzimy, wiele od nas zalezy, jest bardzo

wazne.

CIESLAK Chyba nie chodzi tylko o spotkanie, ktére moze nie mie¢

kontynuacji, ale o rodzaj zwigzku.

FALKOWSKI Jestesmy nieprawdopodobnie sprz¢zeni ze soba podczas
prob. Ania jest liderka, ktora si¢ nie narzuca, nie peta skrzydet, tylko
pozwala je rozwingc, a jednoczesnie pozostaje czujng rezyserkg, bo
to, Ze mamy propozycje, nie znaczy przeciez, ze chociaz pigcdziesiat
procent z nich jest trafna. One wynikajg z naszego punktu widzenia,
a Ania ogarnia wszystko.

CIESLAK O czym teraz jest spektakl? Kim jest Henryk?

FALKOWSKI Za kazdym razem o czyms$ innym, zmienia si¢ tez moj
bohater.



rozmowa z laureatem Nagrody Zelwerowicza

Grzegorz Falkowski (1972

aktor teatralny, telewizyjny, filmowy i dubbin-
gowy. W latach 1998-2007 w Teatrze Wspot-
czesnym w Szczecinie, od 2007 w Teatrze
Wybrzeze w Gdansku, od 2010 w Teatrze Po-
wszechnym w Warszawie. Tegoroczny laureat
Nagrody im. Aleksandra Zelwerowicza za role
Henryka w Slubie Witolda Gombrowicza w re-
zyserii Anny Augustynowicz, spektaklu Teatru
Wspotczesnego w Szczecinie | Teatru im. Jana
Kochanowskiego w Opolu.

CIESLAK Ale jest pewnie okres§lona amplituda, poza ktéra sie nie

wychylacie, bo rezyserka nie bytaby zadowolona.

FALKOWSKI A dlaczego? Sa rezyserzy, ktorzy pilnuja, zeby spektakl
sie nie zmienial, a Ania pilnuje, zeby si¢ zmienial, byt Zywy i nie przy-
pominal odgrzewanego kotleta, bo przeciez cos si¢ wydarzylo miedzy
jednym a drugim wieczorem. Na tym jest oparty kosciol miedzyludzki.
Jezeli zamkniemy go, zamurujemy — bedziemy glusi na swoja intuicje

| energie, tu i teraz.

CIESLAK To prosze powiedzie¢ o tym, z jakiego punktu wymaszerowal

Henryk na premierze i do jakiego doszed! na ostatnim spektaklu.
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FALKOWSKI Mowmy o tym, co bylo ostatnio. Trafil mi si¢ bezglos.
Przyjechalem do Szczecina i trafitem od razu do szpitala na kroplowke.
Bylem bardzo ostabiony. Zdarlem glos na Chiopach. Dal o sobie znac
brak techniki albo zmeczenie. Zagratem z taka kondycja, jakg miatem -
refleksyjnie. Wole, jak jest zabawa, ale jak jej nie ma — trudno. Inne akcenty,
inna energia daly inny efekt. Tez prawdopodobny. Slub Gombrowicza
jest tak pojemny, ze niektore nowe tematy dochodza do mnie, gdy na

przyklad jade metrem. Mysle i objawiajg mi si¢ nowe sensy.
CIESLAK Co by Pan napisat o swojej roli?

FALKOWSKI Nie recenzuje swoich rol. Jesli mialbym cos o swojej roli
napisaé, to to, ze za kazdym razem staram si¢ jg stwarzac. Slub jest
o stwarzaniu sie, byciu w procesie, o borykaniu si¢ z myslami, o myslach,
ktére ograniczajg, o tym, jak sam sie ograniczam, o tym, gdzie daze,
i czy sensem jest dazenie — czy sam cel. W Slubie trwa nieustanna walka
mysli z mysla, trwa stwarzanie sie. Nie mozna powiedziec: jestem
krolem i bede krolem, bo krdl tez podlega wielu sitom.

CIESLAK Czy mozemy jeszcze mowic o polskim Hamlecie w zdegradowanej
rzeczywistosci rodem z koszmaru, gdzie wszystko jest zdeformowane: dom,

rodzice, narzeczona — cata wzniosta forma z wyobrazen o przesziosci?

FALKOWSKI Moze zawsze byla zdeformowana, tylko patrzylismy na
Swiat przez rozowe okulary. Tymczasem zastona si¢ podniosta i widzimy
jakis kosciol - wydmuszke, sztuczng karoce. Okazuje sie, ze rodzina

jest zwyczajna, normalna.
CIESLAK Jest koniska kiszka.
FALKOWSKI I sa kocie szczyny.

CIESLAK A widzi Pan Henryka w galerii polskich Hamletéw i Kon-

radow?

FALKOWSKI Nie chcielismy sie wpisywac w histori¢ interpretacji, nie
dialogowalismy z nig programowo, bo wystarczajaco duzo tresci jest
w tekscie. Chcielismy wskoczy¢ do jego wnetrza i zobaczy¢, jak tam
jest. Przeciez Jerzy Jarocki robit swoj Slub w latach siedemdziesiatych,
pokazujac Henryka w battle-dressie, powracajacego z armii Andersa.
Ale byly inne czasy, inny system, inna wizja historii. A teraz odbywa
sie czarna msza, narodowa — podniosta. Trzeba wpisac si¢ w marszowy

ton. Musimy dotykac tego, co jest teraz.

CIESLAK By¢ moze Gombrowicz okazuje si¢ Pijakiem, ktory dotknal
nas palicem i wskazal, ze nasz kosciol nie jest wspanialy, a i my nie

jesteSmy tacy wspaniali, jak si¢ tudzilismy.

FALKOWSKI Aspirujemy caly czas do jakiegos krolestwa, a nasze
pretensje sg z palca wyssane. To jest bardzo gorzka komedia, ciggle
jaka$ wojna z tylu glowy si¢ rozgrywa. Powraca a to poprzez powstanie
warszawskie, a to przez Zolnierzy Wykletych. Sprawdzamy, kto byl
w Wehrmachcie - siedemdziesigt dwa lata po wojnie caly czas sie tym
zajmujemy! Inna wojna trwa miedzy nami. Tego Gombrowicz nie
mogl przewidzieC, ale wystarczajgco dobrze znat sprzecznoéci polskich

umystow.
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CIESLAK Jak w niezwykle klarownie grany Slub, ktory jest przeciez
piekielnie trudnym tekstem, wpisuje si¢ klarownosc Pana aktorstwa,

ktdrej nosnikiem jest glos?

FALKOWSKI Dobrze jest mie¢ glos. Dobrze jest miecC taki instrument,
ale dla mnie jest on nierozerwalnie zgrany z sensami, jakie komunikuje.
Méwil nam w krakowskiej szkole teatralnej Jan Peszek, ze aktor moze
mieé perlista wymowe, ale jesli nie wie, co mowi, nie rozumie - i tak
bedzie betkotal. Musze wiec podlozy¢ pod stowa tresci, ktore s3 dla
mnie klarowne, a potem moge juz sobie gadac. Zdarza mi si¢ przesta-
wia¢ stowa, zmienia¢ szyk, ale trzymajac si¢ logiki Gombrowiczowskie;
mysli. To jest moja opowies¢. Juz dawno doszliSmy do wniosku, ze
to jest cenniejsze, niz gdybym bezdusznie mowit stowo po stowie,
~przecinkowal” tak, jak to jest zapisane. Moze dlatego Gombrowicz
nienawidzil teatru, bo aktorzy odtwarzali stowa, nie rozumiejgc ich
sensow, co musiato wypadac sztucznie, a wtedy mysl si¢ nie przenosi.

A moze uprawiam schizme, moze jest to jakas herezja.
CIESLAK Czy inspicjentka oglada spektakl z przerazeniem?

FALKOWSKI M6wi, ze wszystkie sensy si¢ zgadzaja. To jest najwazniejsze.

Ale moze to jest karygodne?
CIESLAK A jak widownia wplywa na sceniczny kosciot migdzyludzki?

FALKOWSKI Kiedy grali$my na Warszawskich Spotkaniach Teatralnych,
gdy Henryk pyta Wiadzia, co o nim mysli, a Wiadzio odpowiada: ,, Mysle,
ze jeste$ chory” — jaka$ pani nie wytrzymata i powiedziata: ,,No!”. To bylo
po dtuzszej scenie obledu Henryka. Ona weszla w aure, a ja zareagowalem
na nia, bo caly czas odnosze¢ si¢ do widzow. Oczywiscie, czasami
przychodzi szkolna mlodziez albo gramy o jedenastej rano i walczymy
z niebieskim $wiatlem telefonéw. To tez jest nasz polski kosciol mie-

dzyludzki — wspoélczesny.
CIESLAK Jaki to byt czas w krakowskiej szkole teatralnej?

FALKOWSKI To byt 1998 rok, czyli... o Boze, za rok bgde obchodzit
dwudziestolecie pracy artystycznej. Kazdy z pedagogéw dotozyl sie do
mojego wyksztalcenia ze swoja cegietka — Jan Peszek, Jerzy Trela, Anna
Polony, Jerzy Gralek, Edward Linde-Lubaszenko. To jest jednak szkofa
mistrz6w, bardzo réznych. Powtarzam sobie niektore stowa profesorow,
na przyklad Janka Peszka, o tym, ze czasami ponosi nas tzw. kurwa
aktorska. Wtedy aktor chce sie podoba¢ widowni, ale to maja nie tylko
aktorzy. W czlowieku budzi sie lizus. Peszek mowil: uwazaj, bo to nie
jest dobry, tworczy stan. Najwazniejsze jednak, ze kazdego to dopada
i nie ma sie czego wstydzi¢. Tak juz jest. Najczeéciej jednak ze szkoty

teatralnej wspominam Marka Lecha.
CIESLAK Czego uczyl?

FALKOWSKI Wychowania fizycznego! Niezwykla osobowosc. Grat
Rollisona w Dziadach Swinarskiego. Byt kaskaderem i w tej roli trafif do
teatru. Wezesniej wprowadzatl taekwondo w Polsce. W Starym Teatrze
doradzal w sprawach ruchowych. W szkole wypowiadal proste rady
w stylu: ,,Za duzo myslisz - nie skoczysz!”. Albo: ,Wchodzisz — mys$lisz,
nie zrobisz salta!”. I jeszcze: ,Wpadasz, dzialasz!”. Poddaj si¢ intuicji,
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nawykom. Anka Augustynowicz mowi o tym inaczej: ,Uruchom

mechanizm zabawy”.

CIESLAK Wspomniat Pan o perlistym glosie. O Pana glosie tak mowiono?

FALKOWSKI Nie.
CIESLAK A zwracal uwage Pana glos?

FALKOWSKI Czasami. Nie mysle o nim jako o czyms obcym, wyabstra-

howanym ze mnie. M¢j glos to jestem ja.

CIESLAK Brzmiat kiedys inaczej?

FALKOWSKI Réznie bywalo. A Pan nie czuje, Ze nam glos czasami

siada?
CIESLAK Oczywiscie, ze tak.

FALKOWSKI Ze zmeczenia albo po dtugim stresie co$ nam si¢ w gardle
zaciska, wiezi glos. Glos moze by¢ tez koguci, wysoki - rowniez ze
stresu. Wracamy do tego, co méwilem na poczatku o komfortowe;
pracy z Anig w zespole, ktora przypadta na czas letni, wakacyjny. Diugie
wieczory na rozmowach w ogrédku po probie, sptyw kajakami pod
Opolem. To znakomicie odczarowalo sytuacj¢ zwigzang ze stresem,
rywalizacjg czy potrzeba sprostania wyzwaniom. Wtedy nie ma
probleméw z glosem. Teraz tez mi si¢ fantastycznie pracuje z Justyna
Sobczyk i Kubg Skrzywankiem oraz czwérka aktorow z zespolem
Downa z Teatru 21. Wprowadzajg atmosfere intensywnosci przezywania,
ale i prawdy. Oni caly czas sa prawdziwi. Smiej si¢ albo placzg. Tancza
albo sie bija. Kiedy aktor zaczyna dziwaczy¢ - odzierajg go z falszu.

CIESLAK Jak odkryt Pan w sobie aktora?
FALKOWSKI To on mnie odnalazt.
CIESLAK Jak?

FALKOWSKI Chcialem by¢ lesnikiem i poszedlem do szkoty w Bialowiezy.

CIESLAK To Pan wie wszystko o sporze wokot niej.

FALKOWSKI Wiem, ze chodzi o to, zeby moje byto na wierzchu. Ktos
sie upart w jednej sprawie, kto$ si¢ upart w drugiej. Ludzie si¢ pompuja
jak w Slubie. Krolich ponosi. O tym tez jest Slub.

CIESLAK Jak sie zostaje aktorem po technikum lesnym?

FALKOWSKI Bylem tam piec lat i chcialem zostac siatkarzem. Przestalem
jednak rosnac, osiggajac metr osiemdziesiat. Wiedziatem juz, ze siatkarzem
nie bede, gdy przypadkiem zostalem zntuszony do udzialu w Ogolno-
polskim Konkursie Recytatorskim. Pojechalem wiec do Bialegostoku.
Spodobato mi si¢, bo spotkatem innych ludzi niz w technikum, niz na
boisku. W technikum bylo nas szesciuset chtopa i tylko dwadziescia
dziewczat. Fajne bylo nasze dorastanie. Stuchalismy Dezertera, Armii, KSU,
Dead Kennedys, Kaczmarskiego. Kto$ §piewat szanty. Tylko dziewczyn
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bylo malo. A w konkursach recytatorskich braty udzial, i to bardzo fajne -
wrazliwe, kolorowe, gdy moje technikum bylo mundurowe. Wszyscy
bylismy zieloni. Po konkursie na boisko nie wrocilem, skonczylem
technikum i zdalem na Wydzial Lalkarski w Bialymstoku. Jedna z jego
wyktadowczyn podeszia do mnie na jednym z konkursow i powiedziala,
zebym zdawal, bo moze co$ z tego bedzie. Mam szczg¢scie do ludzi,
ktorych spotykam na mojej drodze. Moze to jest palec Bozy, ktory
popycha mnie w dobrg strong? Powtarzam sobie stare chinskie przy-
stowie: ,,Szczescie? Nieszczescie? Okaze sie!”. Ruch w nowa strone
zawsze jest szczesliwy. Pojawia sie nowa energia. Na Wydziale Lalkarskim
bytem dwa lata, to mi dalo rozeznanie w teatrze. Potem zdalem do

Krakowa na PWST, znowu na pierwszy rok.

CIESLAK Mial Pan po studiach dylemat: zostaje w Krakowie czy jade

do innego miasta?

FALKOWSKI Nie bylo wtedy takich dylematéw. To dzialo si¢ jeszcze
przed rewolucja Jarzyny w Rozmaito$ciach. Stary Teatr byt teatralnym
pepkiem Polski, ale dyrektor Krystyna Meissner jako$ mnie nie angazowata.
Poszedlem do Ani Augustynowicz, do Wspolczesnego w Szczecinie, za
sprawg Jacka Ostaszewskiego i J6zefa Opalskiego, ktorzy mnie na Szczecin
nakierowali i tam rekomendowali. Jerzy Trela tez powiedzial: ,,JedZ do
Szczecina, tam sie rodzi teatr”. No to wsiadtem w pociag i pojechatem.

Kolejna zmiana.
CIESLAK I co Pana spotkato?

FALKOWSKI Spotkatem bardzo energiczna osobe, ktora jest nieprawdo-
podobnie empatyczna. Wczeéniej rozmawialem z paroma dyrektorami
teatrow, a kazdy chcial przede mng grac dyrektora. Siedziatem i stuchalem

0 tym, kim jest pan dyrektor. A Ania powiedziala tak: ,,Przyjechates
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z Krakowa? Pani Wiesiu, zupke bysmy dla pana Grzesia podgrzali.
Czekaj, kogo ty tu mozesz zna¢? Wiem, zadzwonimy do Kuby. Pani
Wiesiu, zadzwoni pani, zeby przyjechat i zajat si¢ Grzesiem?”. Po
takim spotkaniu mozna do pdézna wypruwac flaki na scenie. To jest
tak ujmujace, ze rodzi si¢ poczucie bezpieczenstwa. Aktor czuje si¢
zaopiekowany, wystuchany, wazny.

CIESLAK We Wspolczesnym w spektaklach Augustynowicz zagral Pan
m.in. Puka w Snie nocy letniej, w Polaroidach i Konrada w Wyzwoleniu,
ktory byl glosem przeciwko tromtadracji, opowiadajacym sie za

prostotg, naturalnoscia.

FALKOWSKI Zapamietalem zmeczenie i wysoko postawiong poprzeczke,
a takZe wzigcie na siebie odpowiedzialnosci za mysli Wyspianskiego,
jego zar, desperacje, zeby lecie¢. Ale jak lecie¢, gdy skrzydta sg zapozyczone
z romantyzmu? Jak je odrzucic i lecie¢? Bardzo mocno przezywalem

te role.

CIESLAK Patriotyzm oponentéw Konrada byt mocno na pokaz, gloény,

ale nieprzezyty wewnetrznie, glownie w sferze gestow, prawie kibolski.

FALKOWSKI Tak bylo. Czy Wyspianski sie z tego wySmiewal, czy
pokazywal jako fenomen polskowatoséci? Nie wiem. Bardzo diugo

szukalismy sposobu na prostot¢ méwienia tekstu.
CIESLAK Gratl Pan w czarnym skdérzanym plaszczu.

FALKOWSKI Czerwona koszulka byta moja, prywatna. Wiosy miatem
zgolone jeszcze po Polaroidach. Pamigtam, jak spedzilem jedng noc
sam na scenie, bo mi nie szto. Walilem gtowa w mur. Trudno jest po

klasycznej szkole teatralnej przestawic si¢ na jezyk Anki. Kiedys to bylo

czytaj dalej &
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duzo trudniejsze niz teraz. Teraz szkola zeszla juz z piedestatu. Nie
moéwi: ,,Warchoty to wy!”. W kazdym razie name¢czylem si¢ potwornie,
Ania tez, zebym uzyskal prywatny ton. Nie musiatem sprostac wielkim

inscenizacjom Wyzwolenia. Mialem si¢ odcigc.
CIESLAK O tym tez jest Wyzwolenie.

FALKOWSKI Na tym tez polega Slub. Potem styszatem, ze m6j Konrad
nie byt taki jak Treli. No pewnie. Mial byc¢ inny.

CIESLAK Don Juan tez byl podszyty prywatnoscig?

FALKOWSKI Nie. To byta inna bajka. Po prostu bajka. O nazbyt fatwym
zdobywaniu kobiet, co tez moze by¢ me¢czace, bo mato istotne. Duzo
byto gimnastyki, robifem salta w powietrzu na dwoch linach. Mowitem
monolog na bungee. Raz zagratem spektakl kwadrans krocej niz
zazwyczaj. Mialem problemy z kregostupem, kolega zrobil mi masaz
i posmarowal plecy mascia rozgrzewajacag ABC. Biegalem po scenie
jak poparzony. Gratem szybciej. Przydala si¢ tez praktyka u Marka.
Zawsze, kiedy musze stangc¢ na glowie, mowig: ,Marku, staje teraz na

glowie dzigki tobie”.

CIESLAK W Szczecinie zasmakowal Pan tez alternatywy. W Teatrze
Krypta spotkal si¢ Pan m.in. z Wiktorem Rubinem.

FALKOWSKI Krypta, niestety, ostatnio si¢ zawalita. Runat strop...
CIESLAK A czym byta?

FALKOWSKI Do Szczecina jest zewszad daleko. Kiedy przyjezdzali
rezyserzy, mieli mato czasu, rozdawali role troch¢ z rozdzielnika.
A w Krypcie spotykalismy si¢ po pracy w instytucjonalnym teatrze,
zeby mie¢ wiecej czasu dla siebie, dla naszych pasji. Krypta byla
inkubatorem naszej tworczosci. Kto$ przynosil tekst, kto§ proponowat
rezysera, zatatwialiSmy trzy i pot tysigca zlotych, i jako$ starczato.
Pracowalismy po nocach, potem z Mojo Mickybo Wiktora Rubina
jezdzili$my po festiwalach, dostawalismy nagrody, grand prix, kwiatki.
Do tej pory to gramy, czasem nawet w Teatrze Powszechnym w War-
szawie. Historia o dwoch dzieciakach z Belfastu, o dwéch rodzinach
z dwoch stron barykady, caly czas mocno rezonuje z zewngtrznym

swiatem. Coraz bardziej.

CIESLAK Ten szczecinski inkubator zapewnit Panu role w Bydgoszczy

~ m.in. Stanleya w Tramwaju zwanym pozgdaniem Wiktora Rubina.

FALKOWSKI W ten sposob spotkalem sie tez z Piotrem Ratajczakiem,
ktéry byl twérca inicjatywy . Inwazja barbarzyncow”. Pod tym szyldem
przyjezdzali do Szczecina mliodzi rezyserzy z trzeciego i czwartego
roku rezyserii. Z tej okazji, raz w miesigcu, odbywato si¢ czytanie.
Przyjezdzali Wojtek Klemm, Marcin Wierzchowski, Michat Zadara.
Czytaliémy wspotczesne dramaty niemieckie. Poznawalismy sie, roz-
mawialiSmy o teatrze, o zespotach, o instytucjach, o sensie naszej pracy.
Z tego wynikaly dobre relacje i che¢ pracowania razem. Nam si¢ chcialo.
Bralismy karimate, jechali$my, probowalismy, powstawat spektakl.

Wtedy stwierdzilem, ze nastat czas, zeby si¢ pozegnac ze szczecinskim
domem ii$¢ dalej. Mickybo i Stanley dali mi odwage, $mialoé¢, otwarcie
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na nowe mozliwosci. Zdecydowalem, ze wysle do kilku dyrektorow

moja oferte.

CIESLAK To chyba nie bylo w zwyczaju. Aktor jak panienka czekal, az

kto$ zaprosi go do tanca.

FALKOWSKI Juz nie chcialem czekac. Wystatem listy do Polskiego we
Wroctawiu, do Polskiego w Poznaniu, do trzech teatrow warszawskich.
Powiedzialem paru osobom, Ze chcg, ze szukam, ze mnie nosi. Zadzwonit
wtedy do mnie Adam Orzechowski i zaprosil mnie do Teatru Wybrzeze.
Z Ankg Augustynowicz zrobiliémy tam Pieszo, z Adamem Orzechowskim
Farse z Walworth, z Grzegorzem Wisniewskim bardzo mroczny Zmierzch
bogdéw i Portret Doriana Graya Bogny Podbielskiej. To sg tylko tytuty,
mozna je wymienia¢, ale w mojej pamieci otwierajg si¢ pliki z konkretnymi
obrazami bardzo waznych, formujacych mnie doswiadczen. A kiedy
bylem juz w Wybrzezu trzy lata, zadzwonit Jan Buchwald, owczesny

dyrektor Teatru Powszechnego, i powiedzial, ze ma... list ode mnie.
CIESLAK Szedt tyle, co list w butelce po oceanie.

FALKOWSKI Szed! dwa lata, ale szedl. A moéwiac serio, pewnie zmienity
sie konstelacje w teatrze, kto$ odszedl, potrzebowano takiego aktora

jak ja.
CIESLAK Ale spotkania nie byto.

FALKOWSKI Nie zawsze musi by¢. Rzadko bywa. Muszg si¢ spotkac
odpowiednia grupa oséb, w odpowiednim stanie ducha i umystu, w odpo-
wiednim czasie, z odpowiednim materialem. To $wigto. Zawsze chcialem
by¢ w Powszechnym. Chcialem pracowac z Jackiem Braciakiem, F.ukaszem
Simlatem, Krzysztofem Stroinskim. Ale kiedy zaczatem grac, okazalo sig, ze
ich juz nie ma. Bylo trudno. Jan Buchwald odszedl, a ja nie pasowatem do
wizji nowej dyrekcji. Na szczgscie co§ mnie pokierowalo, zeby odwiedzic
Bialystok i tak powstaly spektakle z Agnieszkg Korytkowska-Mazur:
Antyhona, Sorvika i Exodus 2.0. To byly bardzo pigkne spotkania. Wazne.
A potem dogonil mnie w Powszechnym Pawet Lysak z bydgoskimi
kolegami. Wszystko si¢ dobrze skonczylo.

CIESLAK Spotkat Pan tez dawnych znajomych z czaséw grania za trzy
grosze — m.in. Michata Zadare, u ktérego wystepuje Pan w Lilli Wenedzie
i Fantazym, zas u Barbary Wysockiej w Juliuszu Cezarze.

FALKOWSKI Tak. Zestaw rezyserow wspolpracujacych z Powszechnym
bardzo si¢ zmienil w ciaggu ostatnich trzech lat. Inny stat sie tez sity
rzeczy profil zespotu. W Powszechnym powstal zespol specjalny -
kaskaderow, ktorzy wehodza w kazda produkcje, w ryzykowne przed-
siewziecia, zapominajgc o swoim ego i, jesli trzeba, wspottworza dla
rezysera tekst sztuki ze swoich emocji.

CIESLAK O kim Pan mowi?

FALKOWSKI O nikim konkretnym. Ale taka jest dzi$ bardzo czesto
metoda pracy. Bazujgc na swoich emocjach, na swojej pamieci, wspol-
tworzymy spektakl.

CIESLAK Lubi Pan to?
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FALKOWSKI Za kazdym razem jest to dla mnie lekki ekshibicjonizm,
ktoremu sie przygladam. Wszystko opiera si¢ na zaufaniu. Wracamy do
podstawowej kwestii: czy jestem w stanie odda¢ kawalek siebie? Czemu
to postuzy? Chce ufac i najczesciej ufam. Czy lubi¢? Nie muszg. Proces

tworzenia nie jest do lubienia. Musze ufa¢. Wierzy¢ w efekt i sens.

CIESLAK Jak to jest — czuc bezpieczenstwo w Slubie i byc kaskaderem

w Powszechnym?

FALKOWSKI Teatr Anny Augustynowicz jest inny od tego, co krazy
teraz po polskich scenach. Nie da si¢ porownywac. Po dziewigciu latach
w Szczecinie kazdg nastepna prace porownywalem do pracy z Ania,
jak ona by to zrobila, jak zachowalby si¢ jej zespol... a to zupelnie bez
sensu. Nie ma dwoch tych samych spotkan. W Teatrze Powszechnym
szukamy w kazdym spektaklu nowego jezyka rozmowy z tym widzem,
Ktory jest teraz — nowych konfiguracjii goracej wypowiedzi w sprawie.
To niezwykle rzadkie i odwazne. Co to za czas, gdy szukanie prawdy
wypowiedzi jest odwagg? Ale byc kaskaderem - to by¢ przygotowanym
na wszystko, a jednoczes$nie by¢ do tego dobrze przygotowanym.

Odpowiada mi taka aura.

CIESLAK Jak Klgtwa zmienila zespol Powszechnego?

FALKOWSKI Scementowata. Chcialem gra¢ w Klgtwie, nie gram, jednak
to jest nasza wspolna sprawa. Stalem przy drzwiach teatru, gdy prébowali
si¢ wedrzec chlopcy z ONR-u ze zragcym kwasem i plongcymi racami.

Pchalismy drzwi, zeby nie weszli. Oslanialismy widzow, ktérzy, wbrew tym
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kilkudziesigciu agresywnym ludziom, chcieli obejrzec spektakl. Musieli
by¢ odwazni. Musieli chcie¢. Widzialem wcze$niej spektakl, ktory Frljic
pokazywal w Powszechnym, o nacjonalizmie stowenskim. Podobata mi sig
jego piekielna prostota, a jednoczesnie moc, a takze to, Ze osiemdziesiat
procent Chorwatow jest przeciwko Frljiciowi, za$ dwadziescia chce go
broni¢ wlasna piersig. By¢ moze polaryzacja jest zbyt wielka, moze
nie chodzi juz o merytoryczne sprawy, tylko o emocje — o teatr, ktory si¢
wtraca. Taki teatr jest jak odwazny blazen, ktory mowi krolowi w twarz
to, co mysli. Krélu, chcesz zabic¢ blazna - zabij, ale si¢ zbtaznisz, i co
gorsze, bedziesz mial wokot siebie juz tylko samych pochlebcow.
Przeraza mnie traktowanie teatru jako miejsca rozrywki. Bo to jest
forma schlebiania. Usypiania zdolno$ci krytycznego patrzenia na zycie.
Teatr ma sens, gdy zadaje trudne pytania. Jeéli aktor czy widz siada
w fotelu i myéli: ,Ja juz wiem wszystko, nie jestem ciekaw czegos, co
mnie nie bawi, chce bajki” - to znaczy, ze zrezygnowal z podstawowe)
koniecznosci bycia w sporze z rzeczywistoscig. Odpuscit. Zmeczyl
sie. Powoli zmierza w kierunku kabaretonu o zyciu domowym Krola
Ignacego i Ksiecia Henryka. Dlatego rolg teatru i sztuki jest pokazywac
to, co realne. Trzezwié. Niektorzy bardzo tego nie lubig, bardzo si¢ tego
obawiaja. Wola sie po§mia¢ na farsie. I jest tysigc spektakli farsowych,
na ktére moga pojs¢. Ale kiedy Anna Augustynowicz robi w Teatrze
im. Juliusza Stowackiego Zemstg jako czarng msz¢ nad podzielonym
polskim stolem - nie jest $miesznie. A spektakl jest prawdziwy 1 bolesny.
[ za taki teatr wszyscy powinni$émy by¢ wdzieczni. Taki teatr mnie
interesuje, oraz aktorstwo, ktére nie jest bufonada, tylko madrym
blazenstwem... Ups... Henryk po czym$ takim powiedzialby: »Jak

uroczyscie to zabrzmialo!”. W



