na widnokregu

LABIRYNT I ZWIERCIADLO

Do inspiracji Szekspirem wspotczesnym
Jana Kotta przyznaja sie wlasciwie WSZysCy,
od Giorgio Strehlera i Petera Brooka po mto-
dego rezysera na prownicji $wiata. Ksiazka
polskiego intelektualisty, przettumaczona na
ilkadziesiat jezykéw, zawazyla na ksztalcie
wspbiczesnego teatru. Nie do innych inspira-
cji przyznaje sig takze Krzysztof Warlikow-
ski, rezyser $redniego pokolenia, wystawiajg-
¢y w kraju i za granica. Po Kupcu weneckim
(Toruni), Opowiesci zimowej (Poznan), Pery-
klesie (Mediolan), Poskromieniu zlosnicy i
Hamlecie (Warszawa), Wieczorze trzech krdli
I Burzy (Stuttgart) Burza w warszawskich
Rozmaitosciach jest jego dziewiatym spotka-
niem z dzielem mistrza ze Stratfordu.

Teatr Warlikowskiego wyrdznia sie ambit-
nym repertuarem, szczegélnie za$ sposobem
realizacji. Oprocz Szekspira wystawiat Rober-
to Zucco i Zachodnie wybrzeze Koltesa, W
poszukiwaniu straconego czasu Prousta, Pro-
ces Kafki, Elektre Sofoklesa, Bachantki Eu-
rypidesa, Oczyszczonych Sarah Kane. Kazde
z jego przedstawien wywoluje najbardziej
skrajne reakcje — ostry sprzeciw albo entu-
zjazm krytykow i publicznosci.

Tak jest i tym razem. ,,To Burza o nas, o
naszym rozgoryczeniu wolnoscia i zarazeniu
sig poczuciem Zyciowej kleski” — pisze w na-
gtéwku recenzji Roman Pawlowski (Gazeta
Wyborcza 6.01.2003). , Najwieksza tajemni-
ca teatru Krzysztofa Warlikowskiego jest am-
biwalencja dobra i zta. Zlo jest piekne i wyra-
finowane. Dobro nieatrakcyjne, co wigcej,
nawet kiedy zwycigza, zwykle jest juz za péz-
no. Te zwycigstwa sa potrzebne tylko nielicz-
nym” — brzmi nagtéwek tekstu Piotra Grusz-
czynskiego (7ygodnik Powszechny nr 3/2003).
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Obaj krytycy pisza z pozycji Wyznawcow, wiec
trudno sie dziwié superlatywom.

Zachwyt budzi przeniesienie dramatu we
wspolczesne realia. Zwlaszcza pomyst zasta-
pienia burzy, ktéra zatopita okret u brzegu
wyspy, katastrofy samolotowa, w ktérej
uczestnicza wiadcy Mediolanu i Neapolu,
pokazani jako wspétczesni biznesmeni z lap-
topami. Dzigki temu rezyser ,,zyskat na bo-
gactwie znaczer i efekcie czysto teatralnym,
umykajac rodzajowosci, niezno$nym kostiu-
mom z epoki i anachronizmom” - pisze Grusz-
czynski. Nie jestem tego pewna. Burza wy-
wolana przez Ariela jest tylko czarodziejska
sztuczka, nikomu nie spadt wlos z glowy,
ubrania kréla i dworzan zas pozostaja §wiez-
sze niz na okrecie. U Szekspira morska kata-
strofa stanowi ekspozycje, stuzaca zawiaza-
niu akcji wymyslonej przez Prospera. Rozpo-
czyna sig o drugiej i szybko cichnie, gdyz o
sz0stej wieczorem wybacza on SWym wrogom,
tamie czarodziejska paleczke i postanawia
obja¢ odzyskany tron Mediolanu. Czas wy-
darzen na wyspie pokrywa sie dokladnie z
czasem trwania spektakli w londyfiskim The
Globe, co w tekscie zostaje podkreslone paro-
krotnie.

Wyspa Prospera nie lezy, jak chcieli komen-
tatorzy wielu pokolen, na Morzu $rédziem-
nym w okolicach Malty, Sycylii ani tez blisko
potnocnych wybrzezy Afryki. Najpewnie;j
znajduje si¢ u wybrzezy Nowego Swiata, lecz
nie na mapie geograficznej, tylko tej rejestru-
Jjacej odkrycia, ktore zmieniaja §redniowiecz-
ny obraz Ziemi i cztowieka. Ariel méwi o Ber-
mudach, gdzie rozbit sie statek plynacy z An-
glii do Wirginii w roku 1609, wspomnienia
uratowanych z niego rozbitkéw chciwie czy-




tali wspétczesni. Relacje z podboju dalekich
kontynentow interesowaty ludzi renesansu. Za
ich zycia poszerzata si¢ ziemska i kosmiczna
przestrzen, a wladza ludzkiego umystu poko-
nywata coraz skuteczniej prawa natury. Swiat
powigkszat si¢ o nieznane dotad lady i zjawi-
ska, cho¢ materia nadal stawiata opér wy-
obrazni. Wyspa, gdzie jest zima i lato, ziemie
zyzne i jalowe, zrodta stone i stodkie, gaje
cytrynowe i grzgzawiska, lezy wszgdzie, jest
catym $wiatem. Jej najlepsza, zawsze aktual-
na lokalizacja pozostaja deski sceny. Teatr jest
$wiatem, zwlaszcza u Szekspira.

Wyspa Prospera lezy réwniez, a moze
przede wszystkim na przecigciu szlakow ludz-
kiej wyobrazni, Zywionej mitologia Raju Utra-
conego i utopia nowego $wiata, welnego od

zbrodni, przemocy i wyzysku. Na pewno nie
jest Arkadia, odbiciem $wiata szczesliwego,
tylko miejscem strasznych doswiadczen i zdzi-
wien, meczarni i niepokoju, a nade wszystko
zwierciadtem duszy poety. Duszy przypomi-

najacej labirynt, wypelnionej pamigcia
krzywd, gorzkim rozrachunkiem zwycigstw i
klesk cztowieka u kresu zycia. Duszy intelek-
tualisty, ktory wybral madros¢ ksiag zamiast
wiladzy, a rozwazania nad dwoistoscia ludz-
kiej natury przedkiadat nad bogactwa tego
$wiata: ,,Sen i my z jednych ztozeni pierwiast-
kéw / Zywot nasz krotki w sen jest owinigty”.
Prospero swoja sztuka wywotat kataklizm, by
chwilg pozniej ocali¢ rozbitkéw, pozostaje
bowiem kreatorem tej filozoficznej basni, pod-
danej prawom moralitetu i alegorii. Dlatego
nawet Janowi Kottowi, ktory czytal Leara
przez Koncowke Becketta, Hamleta, Kroniki
i Tragedie przez historig stalinizmu i XX Zjaz-
du KPZR, uwspdiczesnienie Burzy wydawa-
fo sig niepotrzebne. Pisat jej interpretacje pa-
rokrotnie i coraz wyrazniej szukat uniwersal-
nych senséw w przestrzeni wielkich mitoéw w
Eneidzie Wergiliusza, Iliadzie, Metamorfo-
zach Owidiusza oraz w idei teatru w teatrze,
odbijajacego w systemie zwierciadet sensy i
znaczenia.

Przedstawienie w Rozmaitosciach toczy sig
na dwoch poziomach sceny okolonej z trzech
stron rzgdami widzéw. Dolny, wyloZony ta-
flami luster, gdzie stoi modernistyczy stof,

sugeruje dom Prospera. Wyzszy, obejmujacy
wiasciwa sceng, okolony drewnianym hory-
zontem, z wysoko umieszczonymi oknami,
przypomina wnetrze wiejskiego kosciota,
moze sali balowej starego dworu. Poza tym
pusto, znak, Ze inscenizacja oparta zostata na
aktorach i oni dZwiga¢ beda jej interpretacje.
Ale gdzie tam, to tylko dobre ztudzenie, ktére
za chwilg znika.

Z punktu widzenia senséw utworu rodzaj
katastrofy jest nieistotny, obojgtne, czy doty-
czy ona statku czy samolotu, wazne sa jej skut-
ki. O doswiadczeniu, jakiemu poddat bohate-
réw Prospero, rezyser wydarzen, powie Gon-
zalo: ,,A my tam wszyscy znalezli$my siebie,
/ Gdzie nikt juz mysli swoich nie byt panem”,
a wiladca Neapolu, ktory w czasie paru go-
dzin stracit i odzyskat syna, zapyta: ,,Kto bia-
dzit kiedy po takich majakach?” Po trzech
godzinach zaledwie wszyscy zostang odmie-
nieni. Prospero odzyskat krolestwo, Ariel ab-
solutng wolnos¢, tak abstrakcyjna, ze az mar-
twa (tu pigkny pomyst: Ariel, Magdalena Cie-
lecka, juz wolny, umiera na skraju sceny).
Kaliban znow stal sig panem wyspy, lecz zdo-
byt tragiczne doswiadczenie — pijaka wziat za
krola — o$mieszyt sig przed najwigkszym wro-
giem, ktéry zabrat mu wyspe. Miranda zoba-
czyta Ferdynanda, trzeciego po ojcu i Kaliba-
nie mgzczyzng w zyciu, zdazyta si¢ w nim
zakochaé, zargczy¢ i na widok bandy tajda-
kow — jedni probowali krolo- i bratobdjstwa,
inni pod wodza Kalibana szykowali zamach
na jej ojca — zawolaé: ,,0, jakze pigkna jest
ludzkos¢!” Naiwnos¢ to cena wiary i mimo-
wolne szyderstwo.

Jesli sig jednak katastrofg umiesci nie na
poczatku opowiesci, lecz po scenie spotkania
Mirandy i Ferdynanda, jak to zrobit Warlikow-
ski, ginie sens catosci. Szekspirowski Prospe-
ro, opowiadajac corce o utracie krolestwa
przed dwunastu laty, usprawiedliwia swe
uczynki, ale tez okresla ich sens alegoryczny
zawarty w liczbie dwanascie (godzin, miesig-
cy). Jesli za$ katastrofa nastgpuje pdzniej,
wyglada jak najazd intruzéw na wyspg i nie
wiadomo, co dotad robit Ariel. Aha, byt ste-
wardesa, co si¢ okaze za chwilg.

Biznesmeni Warlikowskiego — Antonio,
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brat Prospera, uzurpator, ktoéry przeksztalcit
silny Mediolan w lenne ksiestwo, i brat wiad-
cy Neapolu Sebastian — planuja zabicie Alon-
sa, brata i prawowitego kréla, oraz radcy jego
dworu, starego Gonzala, przy pomocy laptopa
i dhugopisu. Swietnie, tylko pozostaje kilka
watpliwosci. Ryk samolotu wmontowany w
dzwigki muzyki Pawla Mykietyna skutecznie
zagtusza tekst, aktoréw nie stycha¢. Nie moz-
na wigc zrozumieé zaleznosci faczacych boha-
terow. Poza tym Lech Lotocki gra Gonzala jako
Jjakajacego sig safandute, co tak bawi publicz-
nos¢, ze naprawdg trudno ustysze¢ w monolo-
gu tego szlachetnego utopisty marzenie o no-
wym picknym $wiecie, bedacym dalekim
echem Prob Montaigne’a. Sebastian i Anto-
nio powtarzaja odwieczny rytual zdobycia wia-
dzy przez mord. Lecz co innego ten gest zna-
czy na bezludnej wyspie (absurdalne szalen-
stwo), a co innego w samolotowej klasie biz-
nes (zimno wykalkulowany numer mafiozow).
Alegoria i rzeczywisto$é do siebie nie przysta-
Jja, moralitetu nie warto uwspolczesniad.
Kolejne watpliwosci budza pomysty obsa-
dowe. Miranda, dziewcze najwyzej pietnasto-
letnie, grana jest przez kobiete bliskg czter-
dziestki, Matgorzate Hajewska-Krzysztofik, w
Czasie pierwszej sceny z ojcem zaslaniajaca
twarz dhugimi wlosami. Naprawde trudno
uwierzy¢ w $wiezosé jej pierwszych uczué. W
scenie zargczyn, gdy Ariel na polecenie Pro-
spera inscenizuje wystep antycznych bogin
ptodnosci, w ktore tu weielaja sig trzy gospo-
dynie w fowickich strojach, klepiace ludowe
wierszyki nad bochnem chleba i wodka, zako-
chanie Mirandy w mtodszym od niej pigtna-
$cie lat Ferdynandzie odbieram Jjako karykatu-
r¢ uczu¢. Chyba niezamierzong. Pawlowski
zobaczyt,,w tym pustym rytuale prowincjonal-
nych wesel wielka, wzruszajaca sile” przeciw-
stawiong $wiatu opartemu na oszustwie.
Problem w tym, ze Burza niezupetnie jest
utworem pigtnujacym zto $wiata. Raczej opo-
wiada o jego niezmiennej naturze, w ktora zto
Jest immanentnie wpisane. Nowy wspaniaty
$wiat, jaki chciatby zbudowaé Gonzalo, oka-
zalby si¢ powtorzeniem wszystkich szalefistw
i wszystkich zbrodni dawnego, takiego jak ten
inscenizowany przez Prospera na wyspie.
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»Przysztos¢ jest tylko powtorzeniem™ — pisat
przenikliwie Jan Kott w zwiazku z Burzq. W
tym stwierdzeniu jest gorzka §wiadomoscé stra-
conych ztudzen. Swiat nigdy nie byt dosko-
naty, utopie nigdy sie nie spetnialy, ani na sta-
rym ladzie, ani na mitycznej wyspie. Choé
zawsze beda kusi¢. Tylko mysl jest wolna —
mowi Kaliban.

Niestety, ta gorycz w przedstawieniu prze-
bija sig stabo, Adam Ferency w czarnym, zno-
Szonym swetrze gra Prospera jako czlowieka
od poczatku zrezygnowanego. Jedyne, o co
walczy, to cnota corki, ktora powinna zosta¢
nienaruszona przed dniem zaslubin. A kiedy
przebrany w smoking zaprasza tak samo ubra-
nych dawnych wrogow na uczte, nie wiado-
mo, czy przebacza im szczerze, czy tez $wia-
dom ich sity przystaje do nich. Trocheg to mato
Jak na posta¢ kojarzong z Szekspirem, Leonar-
dem da Vinci, renesansowym filozofem.

Takze inne postacie grzesza uproszczenia-
mi. Kaliban z uskg wytatuowang na twarzy
nosi za duze, klownowate ogrodniczki i wel-
niang czapke. Pomyst na t¢ rolg polegat na
powierzeniu jej Renate Jett, ktéra mowi z sil-
nym niemieckim akcentem, co daje efekt
utomnosci Kalibana, ale tragicznej $wiadomo-
$ci niewolnika juz nie ogarnia. Para Trynkulo
(Stanistawa Celifiska ubrana w tandetna, czar-
ng halke) i Stefano (Jacek Poniedzialek w ad-
miralskiej marynarce i biatych slipach) dziata
gtéwnie pokraczna zewngtrznoscia. Prawda,
nie sa ,,ani rodzajowi, ani anachroniczni”, tyl-
ko bardzo nowoczesni, nawet za bardzo, sko-
ro sensem ich scenicznego istnienia jest ogry-
wanie niepewnej tozsamosci seksualnej. Py-
tania, dlaczego kobieta gra pijaka i co robi
marynarz w samolocie (tez brat udzial w ka-
tastrofie) — pozostana bez odpowiedzi. Tak jak
kolejne: dlaczego Celinska w czarnej estra-
dowej sukni $piewa, skadinad pigknie What
a wonderful world Luisa Armstronga na za-
konczenie spektaklu? Czyzby w odpowiedzi
na zachwyt Mirandy ludzkoscia?

»Warlikowski odnawia interpretacje Jana
Kotta, poszerzajac je o doswiadczenia niezna-
ne autorowi Szekspira wspolczesnego” — czy-
tam u Pawlowskiego (Kott, jak wiadomo, sa-
molotu ani laptopa nie widziat!). Wolatabym,




zeby rezyser nie ujawniat lekow naszych cza-
sOw 1 nie walczyt ze zlem $wiata w sposob
tak dostowny i naiwny, tylko rozwiazat kilka
czysto rezyserskich kwestii, zeby zamiast
wypetnia¢ puste miejsca muzyka, pokazat
postacie nie jak z plakatu, tylko z madrej, gle-
bokiej sztuki, jaka jest Burza. Sa one cokol-
wiek bardziej skomplikowane niz te, ktore
ogladamy. W Szekspirze jeden pomyst i bar-
dzo nawet subtelnie ustawione $wiatla nie
wystarczg. Streszczenie fabuty w osobnych,
niepowiazanych ze soba scenkach takze. Przy-
kro mi, ale nudzitam si¢ na tym pustym, ma-
nierycznym przedstawieniu (prawie trzy go-
dziny bez przerwy) okrutnie. W muzeum dzie-
ta-gotowce posklejane z kawatkow gazet,
malowane rowerem, batem, noga omijam z
daleka. Wolg sale starych mistrzéw albo eks-
pozycje grafik, gdzie igla, kaleczac miedzia-
na plyte, shuzy za narzedzie cudownej wy-
obrazni artysty. :
Podobny rodzaj zachwytu nad wyobraznia
irzemiostem tworcy jak owe miedzioryty bu-
dzi we mnie od lat teatr Jerzego Grzegorzew-
skiego, charakteryzujacy si¢ wlasnym, orygi-
nalnym jezykiem, tematami, sposobem arty-
stycznego przetworzenia i literatury, i rzeczy-
wistosci. Niestety, tak wyrafinowany gatunek
teatru przegrywa z modnym, krzykliwym i
topatologicznym, wedtug starej zasady: gor-
szy pieniadz wypiera lepszy. W atmosferze
niewybrednych atakéw, jakich powstydzitby
si¢ nawet Jaszcz w niegdysiejszej Trybunie
Ludu, cho¢ nie one byly najwazniejsza przy-
czyna dymisji, Jerzy Grzegorzewski zrezygno-
wat z prowadzenia Teatru Narodowego. Mo-
rze i zwierciadfo to jego premiera pozegnal-
na, pelna nostalgii, gorzkiego tonu, ale tez
niezachwianej wiary w sprawcza magie sztu-
ki. Zrealizowana zostata zgodnie z przekona-
niem rezysera o suwerennosci artysty.
Poemat dramatyczny Wystana Hugh Aude-
na, jednego z najwybitniejszych poetéw an-
gielskich ubieglego stulecia, napisany w 1941,
w podtytule zawiera zwrot Komentarz do
. Burzy” Szekspira, cho¢ niektorzy komenta-
torzy nazywaja rzecz Epilogiem. Dos¢ to nie-
zwykta materia dla teatru, bo skfada si¢ wia-
$ciwie z dwoch monologow, Prospera i Kali-

bana, przedzielonych poetyckim intermedium,
w ktorym biorg udziat postacie ,,obsady dru-
goplanowe;j” ostatniego utworu Szekspira —
Antonio, Stefano, Sebastian, Miranda, Ferdy-
nand, Gonzalo. Tematem utworu Audena jest
dyskurs migdzy zyciem a sztuka, Zywiotem a
forma, prawda a udaniem. Wyrazicielem tych
pogladow jest Kaliban, ktory w kilkudziesig-
ciostronicowym monologu, przez caty drugi
akt, zwracajac sig wprost do widzéw, zajmu-
Jje sig owymi antynomiami. Proszg przeczytaé
jedno zdanie, by zda¢ sobie sprawe z trudno-
$ci, przed jakimi staje wykonawca: ,,Nie zna-
czy to, ze staliSmy sig lepsi; wszystko, rzezie,
chlosty, ktamstwa, pusta gadanina i wszyst-
kie ich kalki sa wciaz obecne, i to w sposob
bardziej oczywisty niz kiedykolwiek dotad; nic
nie podlegto rekonstrukcji: nasz wstyd, nasz
lgk, nasza niepoprawna teatralno$é, nasze
pozbawione zdecydowania dobre checi, sa
nadal, i to intensywniej niz kiedykolwiek do-

‘tad, wszystkim, co posiadamy; tyle ze teraz

nie pomimo nich, ale wraz z nimi obejmuje
nas blogostawiefistwem Zupetnie Inne Zycie,
oddzielone od nas zasadnicza i stanowcza
przepascia, ktorej kiepskimi figuratywnymi
znakami (wreszcie je rozumiemy) sa nasze
wymyslone peknigcia tafli zwierciadta i tuku
proscenium, tak ze nasze sensy ulegaja od-
wroceniu i wlasnie w negatywnym obrazie
Sadu mozemy dostrzegac pozytyw Zmitowa-
nia; to wiasnie tu, wérod ruin i walajacych sig
kosci, mozemy odnajdywaé rado$¢ w cudzym
Dziele, ktore osiagneto doskonato$é”.

Jerzy Radziwitowicz radzi sobie z niepraw-
dopodobna materia stowa w sposéb mistrzow-
ski. Mowi gtosami wielkich aktoréw — Lom-
nickiego, Holoubka, parodiuje rézne style gry
aktorskiej, by za chwilg zacytowaé glos Hi-
milsbacha, a wszystko po to, by obronié sztu-
ke teatru przed niewybrednymi gustami wi-
dzéw zadajacych rozrywki. Odraca brutalnie
Ariela (Beata Fudalej) probujacego tagodzié
jego ataki na publicznosé. Szydzi z tych gu-
stow, obrzucajac si¢ pomidorami i jajkami, ale
nawet gdy $ciekaja mu po glowie i obnazo-
nym torsie, broni Dzieta Poezji -, jego wiel-
kie spojnosci przebijaja wyraznie przez nasza
odwieczna mglisto$¢”. Kaliban Radziwitowi-
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cza, pojawiajacy si¢ na poczatku z glebokiej
zapadni, konczy swoj monolog przy odstonie-
tym oknie z widokiem na Ogréd Saski. Oknie
ukazujacym prawdziwy zimowy pejzaz, owo
morze natury, na ktérym sig¢ koltyszemy, ale
wyrazniej je wida¢ w zwierciadle sztuki. O
tym przypomina wiszace obok tegoz okna
weneckie krysztalowe lustro wyjete z niedaw-
nej inscenizacji Nie-boskiej Krasinskiego,
po$wigconej nie tyle rewolucji spotecznej, co
rewolucyjnym sposobom my$lenia artysty.
Dylematy artysty zawsze byly obecne w
przedstawieniach Grzegorzewskiego. Teraz
takze na zasadzie autocytatéw umiescit ulu-
bione rekwizyty swego teatru: szklane pudto
fortepianu-trumny z Nocy listopadowej Wy-
spianskiego, radiowe anteny sugerujace trzci-
ny z Czajki Czechowa, martwe ptaki na pro-
scenium, karetg ze Slubu Gombrowicza, pan-
tograf obecny w wielu spektaklach, a nawet
drewniany pien, w ktory wbijat siekiere Sga-
narel w Don Juanie Moliera, powtarzajac gest
buntu Antonina Artauda. Tworza one niezwy-
kia przestrzen, przywotuja pamigé $wietnych
przedstawien. Ostentacyjnie elitarna, niezro-
zumiata bez dhugiej zazytosci z jego teatrem,
przywotujaca aurg uczu¢ i mysli, jakiej nie spo-
tkamy gdzie indziej i wrazliwo$é jednego z

PRYWATNA HISTORIA POEZJI

2712003

Mircea Eliade Moje zycie (przetozyt Irene-
usz Kania, Krakéw 2001):

»Paryz, 6 lipca, 1961

Wezoraj u Suzanne Tézenas spotykam Henri
Michaux. Méwi mi o ojcu Pio. Byt kilka razy
na odprawianej przez niego mszy. Nadzwy-
czajne wrazenie: ojciec Pio rozmawia z Bo-
giem, dla niego Bog tu jest. Po trzech dniach
wyjechal, w obawie, Ze si¢ nawréci. «Ja ide
zupeinie inng droga» — powiedzial mi. «Je-
stem artysta. Mam wiasne do$wiadczenia».”

2912003
W roku 1927 w Zakopanem pojawit sie
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ostatnich juz artystow w naszym teatrze, ze-
gnajacego si¢ picknymi strofami Prospera
(przejmujacy Jerzy Trela) z najwieksza namiet-
noscia zycia, jaka byta i jest nadal sztuka.
Wystarczy popatrze¢ na wyrafinowane pla-
stycznie kostiumy, w jakich postacie ,,drugo-
planowe” prowadzone przez cudownej urody
Mirandg Anny Utas odgrywaja balet w stylu
danse macabre, by zdaé sobie sprawg z sity
teatralnej wyobrazni. Umierajace pigkno o
dekadenckich ksztaltach zachwyca na przekor
paskudnej pospolitosci, przy wysmakowanych
dzwigkach liryczno-zartobliwych pasazy sak-
sofonu, akordeonu i kontrabasu. Chapeau bas!

Elzbieta Baniewicz

Teatr Narodowy w Warszawie, Scena przy Wierzbowej -
Morze i zwierciadlo - Komentarz do ,, Burzy " Szekspira Wy-
stana Hugh Audena w przekladzie Stanistawa Baranczaka. Re-
zyseria i scenografia - Jerzy Grzegorzewski, kostiumy — Barba-
ra Hanicka, muzyka - Stanislaw Radwan, $wiatlo — Mirostaw
Poznanski. Prapremiera 21 grudnia 2002.

Teatr Rozmaitosci w Warszawie — Burza Williama Szekspi-
raw przekladzie Stanislawa Baraniczaka. Rezyseria - Krzysztof
Warlikowski, scenografia - Malgorzata Szczesniak, muzyka —
Pawel Mykietyn, rezyseria $wiatet — Felice Ross. Premiera
4 stycznia 2003.

Chesterton. Po pierwsze, jak podaje Rafat
Malczewski w Od cepra do wariata (Réj
1939, Wydawnictwo LTW 2000), oczarowata
go nawiedzona posta¢ zakopianiska — Pimek-
-meteorolog, ktéry tak wcielit si¢ w Ryszarda
ze sztuki Witkacego Nowe wyzwolenie, czyli
Ryszard 111, ze nie mogt przesta¢. Chesterton
usitowat go wypozyczy¢, wynajaé lub kupié
i przewiez¢ do Anglii — nie udato sig.
»Oprowadzat Chestertona po muzeum dy-
rektor Zborowski. Podczas ogladania malo-
widel na szkle przedstawiajacych zbojnikow
dyrektor objasnit znakomitemu gosciowi, iz
zbdjnictwo bylo szlachetnym zajeciem, ze
harnasie przed wymarszem na rabunek mo-
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