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W ardzo wspodlczuje ludziom wybitnym. Ze swoich
- wielkich, wizjonerskich pomystow muszq sie
- 1) oni notorycznie thumaczy¢ maluczkim. To na-
" prawde nieznosne, kiedy chcesz zrobic¢ ponad-
trzygodzinny porazajacy rozmachem spektakl, w
ktéorym wykorzystasz calty zespot aktorski, pracowni-
kow technicznych, stworzysz rozbuchang scenografie,
a wszyscy tylko przewracajg oczami, wypominajac ci,
ile to bedzie kosztowac.

W koncu dostarczyles przez lata wystarczajaco duzo
dowodow na to, ze na scenie jestes w stanie wystawic
wszystko, wiec czemu nie mialtby$ iS¢ krok dalej.
Przesunac granice.

W wypadku ,Snu srebrnego Salomei” tg granica jest
zespol aktorski. Zamiast niego na pokryta notatkami
scene (niech nikt nie mysli, ze sie nie przygotowat!)
wychodzi rezyser. Uzbrojony w zestaw flamastrow
wypisuje na plachcie papieruimiona kolejnych boha-
terow, daty i wydarzenia. Jest ich tyle, Ze w pewnym
momencie rysunek staje sie nieczytelny, przypomina
troche prace Cy Twombly’ego ,Fifty day of Iliam”, w
ktérej artysta na dziesieciu, przypominajacych dzie-
ciece bazgrotly, rysunkach przedstawit chronologicz-
nie wydarzenia wojny trojanskie;j.

Zadara tlumaczy, wije sie po scenie, biega, a to brzda-
kana gitarze, a to ludzka koscia rozbija blok styropianu,
ukazujac brutalny przebieg Koliszczyzny. Stowem,
przypomina wypalonego zawodowo nauczyciela pol-
skiego, ktory co prawda jutro powiesi sie na krawacie,
ale dzis da swoj ostatni, popisowy wystep. Wizerunek
nauczyciela-szalenca, ktory zrobi wszystko, zeby prze-
kazac¢ uczniom wiedze, psuje ustawiony za widownig
ekran, z ktorego rezyser czyta kolejne partie tekstu.
Dodajmy, czyta nieudolnie, bo jak sam podkresla: ak-
torem nie jest. Oczywiscie, podobne zabiegi sa w teatrze
znane, wystarczy chocby wspomniec¢ ,Ten billion”,
wykiad performatywny Stephena Emotta, szefa labo-
ratorium Microsoftu na Uniwersytecie w Cambridge,
ktory uznajac, ze stowa
stracily moc, zrezygno-
wal z klasycznych wy-
ktadow na rzecz wyste-
pow teatralnych, w kto-
rych opowiadal o
zblizajacym sie krytycz-
nym przeludnieniu pla-
nety.

W przypadku Zadary
pomyst ten nie dziata. Nie pomaga ani grana na zywo
przez Wactawa Zimpela muzyka, ani szczatkowa rezy-
seria Swiatetl. Dla Stowackiego synestezja jest podsta-
wowym srodkiem stylistycznym, a caly Swiat mieni sie
srebrem, ztotem i czerwienia. Ba, w jednej scenie
Regimentarz ttumaczy Ksiezniczce, ze dla niej ksiezyc
jest czerwony, bo ,ty jeste$S Ukrainka, a ukrainskie
miesigce w czerwieni” - co az sie prosi o mniej lub
bardziej dostowna gre swiatel. Zamiast niej zostaja
nam kolorowe mazaki, ktorymi rezyser, w mato pla-
styczny sposob, opisuje sceniczne wydarzenia.

A dlaczego, w ogole ,Sen srebrny...”? Zadara opisu-
je krwawe, kolonialne widowisko, pytajac ,skad ta cata
przemoc i brutalnosc¢”, i natychmiast odpowiadajac
samemu sobie, ze wlasciwie nie ma to sensu. Nie ma
rozwigzania i nie ma ucieczki od tarantinowskiej et-
niczno-religijnej jatki. Rezyser mogl wykorzystac
Swiat Stowackiego, zeby zapytac o los lawinowo po-
szerzajacej sie w Polsce mniejszosci ukrainskiej. Czy
Zwazywszy na rozne akty rasizmu, na ktore mamy
dowody, nasi nowi sasiedzi na pewno czujq sie u nas
jak usiebie? Czy, nie oszukujmy sie, nie znajac dobrze
historii polsko-ukrainskich relacji, jestesmy zmuszeni
powtarzac kalki z przesziosci? Te pytania ze sceny nie
padaja. Politycznos¢ teatru Stowackiego wydaje sie
odlegla i plaska jak daty pisane na szkolnej tablicy.

Niestety, po raz kolejny jedyne pytanie, jakie widz
moze sobie zadac, wychodzac z Teatru Studio, brzmi:
,~Jak mozna miec¢ az tak ogromne ego?”. e®

—Jan Rojewski
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