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Ajschylos: ,,Agamemnon*

Elekira”

G o : : b
@ctad Artura Sandauera). Kezyseria: Kazimierz
Stefan Kisielewski, praca nad siowem:
Premiera w Teatrze Narodowym.

%&emmiusz Strzelecki, muzyka:

LYysiyna Mazur.
Przed recenzentem, zmuszonym
do ir.ymania sie zelaznych regui
czasu 1 miejsca, siaje w przypad-
ku przedsiawienia takiego jak gre-
cka skjadanka w Teairze Narodo-
wym dylemat nie do roswigzania:
jak postgpic, Jjakich sztuczek sig
chwycic, by wiik byl syty i koza
caia, by poméwic i o lilerackim
tworzywie widowiska 1 o pracy
te. szezegbinie w takich oko-

nosciach skomplikowanej i dy-
skusyjnej, a’' zmiescié¢ sig w wy-
zZnaczouych ramach. O kaz-
dym czypniku takiego spek-
takiu nalezaloby napisa¢ mnésiwo
zdan: od. erudycyjnych informacji
do analizy formalnej. Ale «¢0z,
»IIybuna Ludu’” nie jest ,trybu-
n3 teatralng”, musze sie ograni-
czyé tylko do paru uwag, ktére
bezpoSrednio nasuwa ta premiera
w Teatrze Narodowym.

Wielka tragedia grecka zyla
samoistnym, wspoélczesnym s0-
bie zyciem w jednym mieScie
jeden wiek. Co nastgpilo po-
tem, bylo kolejnymi prébami
wskrzeszania jej i adaptowa-
nia do innej wrazliwosci este-
tycznej i teatralnej widzoéw
pokolenn nastepnych. Dziato
sie to i dzieje ze zmiennym
szczesciem, ale dziaé sige bedzie
zawsze, poki sztuka zyé bedzie,
poki teatru stanie. O przyczy-
nach tej nieSémiertelnosci czy-
tajcie w  licznych  ksiggach,
ktérych wiele jest i w jezyku
polskim.

Totez

i w latach ostatnich

{przekiad Artura Sandauera), Arystofanes: ,,Zaby”

(prze-

Dejmek, scenografia:

mieliSmy sporo spotkan w te-
atrze polskim z teatrem anty-
cznym. Wyniki byly rozmaite.
Przewaznie mizerne. Pelnego
sukcesu nie odni6st nikt. Nie
odniést go takze Kazimierz
Dejmek — byé moze, sukces
taki jest praktycznie nie do
osiggniecia pod niebem poél-
nocnym, wewnatrz teatralnego
gmachu, z dala od greckiego
pejzazu — niemniej, ‘chce z
naciskiem podkresli¢, ze pro-
be Dejmka uwazam za jedng z
najbardziej udanych sposréd
tych ekspozycji teatru greckie-
go, ktére widziatem. Ta nowa
robota rezyserska Dejmka wy-
maga od widzow napiecia u-
wagi, na pewno nie jest ,la-
twa”, ale tym bardziej powin-
na byé poznana i
trud optaci si¢ wielokrotnie.
Dejmek odwazy! sie na eks-
peryment zlgczenia w jednym
wieczorze Ajschylosa i Eury-

pidesa, co§ jakby Mickiewicza |
{ wami jak ,panienka” i troche

i Wyspianskiego. I za antycz-
nym wzorem zakonczyl! przed-
stawienie komedig majacs
§miechem dopeinié oczyszcze-
nie tragiczne. Dejmek miewa
szcze§liwg reke w odnawianiu
réznych form klasycznego tea-
tru. I tym razem udalo mu sie

stworzyé jaki§ nastréj, jakies!

e ——

lel tragedii 1 komedii

(przekiad Stefana Srebrnego), Eurypides:;

wrazenie autentyzmu, chociaz
nie silit sie¢ na prébe ‘archiwal-
nej rekonstrukcji. Obie kon-
densacje tragiczne . przekazatl
na zasadzie ‘dynamiki slowa
przy statyce gestu. Odwrotnie
niz w finale komediowym,
gdzie siegnal do wzoru odwie-
cznego teatru ludowego — du-
zo ruchu, jaskrawe dowcipy,
przy zlekcewazeniu slowa jako
wektora fabuly. Stad skonden-
sowang tres¢ ,,Agamemnona” i
~Elektry” podal na = zasadzie
teatru recytacji, a ekstrakt
»Zab” przy pomocy zabiegéw
rewiowych i kabaretowych.
Sprawno$¢ aktorska obu spo-
sobom przydaia waloru arty-
stycznego.

Réznica teatrem
Ajschylosa i Eurypidesa —
réznice olbrzymie — w Tea-
trze Narodowym uzmystawiaja

pomiedzy

3 | dwa elementy: jezyka i kostiu-
przezyta;:

mu. Tradycjonalny = przeklad
zmarlego prof. Srebrnego prze-
kazuje ajschylosowy patos do-
stojnie i omszale; uwspoblcze-
$niony - przeklad Artura San-
dauera zamigotal takimi sto-

przedobrzy! sprawe. Kostiumy
sugerowaly jakas staroswiec-
ko§é w',,Agamemnonie” a kla-
sycznoéé grecka w ,Elektrze”.
Stad stroje starcow myken-
skich byly stylizowane na ja-
ka§ obcoéé cywilizacyjng, mia-
ly jak sgdze unaoczniaé¢ wplyw

egipskiej 1 egejskiej kultury;
Agamemnon, Ajgistos robili
wrazenie egzotycznych przyby-
szO6w na ziemi greckiej, a na-
krycia glowy dziwaczyly. Na-
tomiast w ,Elektrze” starzec
byl starcem greckim, a Elek-
.ira’ znakomicie ucharakteryzo-
wana na postaé z tragedii z
okresu klasycznego. - I_ chér
dziewczat mykenskich Zadng
osobliwo$cig zewnetrzna nie
straszyl. Inaczej wreszcie w
+Zabach”, -gdzie kostiumy na-
bralty silnie groteskowego cha-
rakieru i gdzie Strzelecki po-
stuzy?! sie najstuszniej maska-
mi, zblizonymi w. typie do o-
ryginatéw greckich. Tutaj tez
nosnosé i wspodlczesnosé prze-
kiadu Sandauera zapowiedziata
juz ten $wietny sukces, ktéry
stal sie udzialem Sandauera w
jego przekladzie ,,Chmur” Ary-
stofanesa, ogloszonym w naj-
nowszym zeszycie ,Dialogu”.

Dostojnos§¢ gestu w tragedii:
mieli jg wszyscy  aktorzy.
Zwinno§¢ ruchéw w komedii:
mieli ja w dostatecznej mierze
aktorzy.

A  wiec slowo.
brzmiato ono w
sAgamemnona”.
LAWSKI, IGNACY MACHOWSKI,
JANUSZ STRACHOCKI, MARIAN
WYRZYKOWSKI, STANISLAW ZA-
CZYK moéwili z niezwykla ekspre-
sja 1 kunsztem recytacji. A szczy-
tOw - ekspresji dosiegla IRENA
EICHLEROWNA, ktéra demoniczng
Klitajmestre =zagrala z godnosciz
r6wng aktorskiemu natchnieniu.
Chér — i w , Agamemnonie” i w
,sElektrze” — potraktowany z u-
miarkowanym tradycjonalizmem,
moéwil swe kwestie czysto i1 pigk-
nie.

Rola Kasandry w , Agamemno-
nie” - kreacja HALINY MIKO-
LAJSKIEJ — byla przejéclem do
bardziej nerwowej, niespokojnej,
powledziatbym: nowszej w swym

ustach aktoréw

typie ekspresjl recytatorskiej, ja-

i storia o

Najéwietniej za- |
| ni

ANDRZEJ SZA-|na skatologiczny humor i aktualne |

kiej uzyla tez z calym mistrzo- [
stwem ELZBIETA BARSZCZEW-
SKA. To byly znakomite wzory
teatrainej racytacji, chociaz mnie §
osobiscie odrobing wiecej odpo- §
wiadal wibrujacy namietnoéciag glos
Eichlerwny, Ale to chyba rzecz
gustu. Tercet Eichleréwny, Miko- §
tajskiej, Barszczewskiej to w kaz- [§
dym razie przezycie, jakie wyjat- i
kowo trafia si¢ w teatrze. WEA- B
DYSEAW KRASNOWIECKI I KRY-
STYNA KAMIENSKA uzupelniali
koncert recytatorski, JANINA NI- B
CZEWSKA chciala podtrzymaé 1i- |
ni¢ Klitajmestry z sAgamemnona”, §
MIECZYSEAW MILECKI byl Ore-§
stesem znuzZonym, przejetym groza §
na my$§l o tym co ma uczynié¢ z
rozkazu odwiecznych praw ple-
miennych, nic nie wrb6zylo, ze naf
Orestesie zamknie sie kolo zbrod- §
ni { nieszcze§é rodu Atrydéw. i

Agamemnon { Elektra byli dla
atenskich widzéw taka sama hi-§§
legendarnych przodkach {
jak dla nas nieprzymierzajac ,,Sta-
ra_baéx‘!”. Trzeba bylo zniszezyé
$wiat Myken, by wyrést swiat A-§
ten i Sparty. I by widzowie
teatrze Dionizosa mogli sie oddaé §§
czystej kontemplacji mitu. B6j B
ze wspbiczesnoscig toczyla kome-
dia. Stad trudniejsza sytuacja Ary- §
stofanesa, gdy historia zmitologi- §
zowala réwniez Sokratesa, tragi-
k6w i Kleona. Blaznowanie Dioni
z0sa (IGNACY GOGOLEWSKI), if
Ksantiasza (WOJCIECH SIEMION) §
i spotkanych przez nich os6bh w8
dramacie satyrowym, do jakiego B
sprowadzil Dejmek arystofanesow-
skie ,,Zaby”, ginelo troche w préz
wobec nleprzenikliwos$ci widza §

aluzje Arvstofanesa. Dopiero a-§
gon Aischylosa i Eurypidesa (KA-§
ZIMIFVYZ WICHNIARZ { HENRYK [
SZLETVYNSKI) — pojedynek dwu §
programéw poetyckich, w ktérym
Arystofanes jest po stronie tra-§
dycjonalnego | dogmatycznego Aj

schylosa orzeciw dekadenckiemu w

psychologil a nowatorskiemu w
formie Eurypidesowj — ozywit wi-
dz6w, a do reszty rozgrzaly ich fi
momenty zwracania sie aktorow E
wprost do widowni polaczone ze
zdejmowaniem masek. Arystofa- §
nes potrzebuje takiego uwspoéiczes-
nienia. Bez niego pozostaie |
smaczny dla filologbw, ale malo

strawny dla zwyklego widza. ]
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