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Widz, ktéry zna Inscenizacje Mariusza |
Trelinskiego z ostatniej dekady,
ogladajac ten spektakl, nierzadko

L

ma déja vu,

bowiem rezyser nieraz

powtarza tu sam siebie

Bartosz Kaminski \. To przedstawienie w Operze

Narodowej miato byé¢ ukoronowa-
niem jubileuszu polskiej niepodlegtosci
- podkresleniem, ze w ostatnich stu latach rowniez
W operze powstaty arcydziela na miare swiatowa, ktore
zachwyecajg i inspirujg do dzisiaj. A jednak bytoby lepiej,
gdyby ta premiera niedy nie powstata. Mariusz Trelinski
zmierzyt sie z Krélem Rogerem Karola Szymanowskiego
juz po raz trzeci - to rzadki przypadek tworcey, ktory co
kilka lat wraca do tego samego tytutu, zeby wcigz czytaé
go na nowo. Jednym z najstynniejszych przykladéw
takiej rezyserskiej obsesji jest Czarodziejski flet Achima
Freyera, realizowany przez niego na rozmaitych
europejskich scenach (takze w Warszawie) - za kazdym
razem inaczej. Trelinski pierwszy raz wyrezyserowal
opere Szymanowskiego w roku 2000 w Teatrze Wielkim
w Warszawie, niedtugo po swym blyskotliwym debiucie
na tej wielkiej scenie (Madame Butterfly). Po siedmiu
latach zrealizowal w Operze Wroclawskiej nows
inscenizacje Kréla Rogera, ktora nastepnie
prezentowana byta w Teatrze Maryjskim w Petersburegu
1 na festiwalu w Edynbureu.

Byly to dwa zupelie rézne przedstawienia: w pierwszym

rezyser skupit sie na kryzysie wewnetrznym tytulowego
bohatera, ktéry w obecnosci tajemniczego obcego traci
wilare w pryncypia swojego swiata i odkrywa nieznane
poktady wiasnej natury. Druea inscenizacja Trelinskiego
ukazywala dramat wiadzy i brzemie odpowiedzialno-
sci, jakg ona niesie. Pierwsze przedstawienie - choé
rezyser porzucil historyczny kostium przewidziany
przez Iwaszkiewicza i Szymanowskiego zafascynowa-
nych dawng kulturg srédziemnomorskg i, balansujgc

na granicy postmodernistycznego kiczu, wprowadzil
bogatg symbolike oraz wiele nowoczesnych rozwigzan

- bylo przejawem szacunku do oryginalnego zamystu:
trzech aktéw odmiennych estetycznie, z akcjg pelng
skrotéw i1 niedoméwien, ale poprowadzong wyraznym
tukiem, z kulminacjg w centrum kazdej czesci. Drugie
przedstawienie I'relinskiego takze miato czytelng
dramaturgie, wywiedziong tylez z libretta, co z peine;j
napie¢ muzyki Szymanowskiego, i bylo umiejetng
transpozycjg opowiesci o sredniowiecznym wiladcy
Sycylii w czasy wspélczesne.

W obecnej inscenizacji Kréla Rogera mozna dostrzec

synteze¢ elementow poprzednich przedstawien, zaréwno
W warstwie interpretacyjnej, jak i estetycznej, ale

w miare oglgdania spektaklu staje sie coraz bardziej
Jasne, ze Mariusz Trelinski nie ma nic noweego do
powledzenia i usilnie prébuje stworzyc¢ nastroj tajemnicy
1 pozory glebi za pomoca tanich chwytéow. Dwa akty
polgczono w jedng czesé. Scenograf Boris Kudli¢ka
zbudowal na scenie imitacje modernistycznej parterowej
rezydencji: jest to najpierw centrum dowodzenia witadcy,
z konferencyjnym stotem ustawionym w centrum,

a nastepnie jego prywatne zacisze - wystarczy, ze

na scenie pojawig sie skérzane sofy. Za tongcymi

w potmroku przeszklonymi przestrzeniami majaczy
wysoki zywoplot, ktéry w pewnej chwili niepokojgco
pulsuje, jakby ozyt. Wiekszogé akcji bowiem wypeknig
halucynacje i zwidy tytutlowego bohatera.

Widzimy czlowieka w kryzysie: duchowym, a na pewno

zdrowotnym, bo Roger mdleje, a potem umiera. Zatem
meczg g0 wizje 1 przeczucie $mierci. W krolewskiej
rezydencji, skgpanej w czerni dekoracji i kostiuméw,
pojawia sie Pasterz - caly na bialo. Objawia sie w lustrze
cierpigcemu wiadcey, jako jego odbicie, by w koncu
zstgpic¢ w snopie $wiatla na $rodek konferencyjnego
stotu, niczym przybysz z kosmosu. Bedzie krgzy¢ po
przeszklonych przestrzeniach, pojawiajgc sie i znikajgc
nam z oczu, jak niepokojgce widmo. Koszmar osiggnie
kulminacje w bachicznym tancu z aktu drugiego, przed-
stawlonym tu jako brutalna ceremonia rodem z taniego
horroru, w ktérej na stole Jako ottarzu ofiarnym Roger
zobaczy sam siebie. Po czym dostanie zawalu serca.

Widz, ktory zna inscenizacje Mariusza Trelinskiego

z ostatniej dekady, oglgdajgc ten spektakl, nierzadko
ma deja vu, bowiem rezyser nieraz powtarza tu sam
siebie: na przyklad czarno-biatymi kostiumami sugeruje
podzial na yin i yane - w mysl koncepcji, do ktérej
odwotlat sie juz w Turandot; tworzy obrazy ukazujgce
erotyczne napiecie podobne do tych w Salome; mamy
tu rowniez echa jego Ognistego aniota i Umartego
miasta. Scenografia Borisa Kudli¢ki z kolei nazbyt
przypomina charakterystyczne realizacje Malgorzaty
Szczesniak do spektakli Krzysztofa Warlikowskiego.
Od lat wspétpracujgey z tym rezyserem dramature
Piotr Gruszezynski od pPewnego czasu pomaea takze
Mariuszowi Trelinskiemu - trudno nie zauwazy¢
Jednak, ze z duzo gorszym skutkiem. Trelinski nie ma
tej pomystowosci i precyzji, co Warlikowski, zwlaszeza
W pracy ze spiewakami; wybitng cechq jego artyzmu
jest wyobraznia symboliczna.
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W nowym Krélu Rogerze widac to jak na dloni: wywrocone
na nice libretto opery nie znalazto przekonujgce)
realizacji. Do$é statyczna akcja opery Szymanowskiego
nie ulatwia rezyserom zadania, ale tu - mimo wielu
zdarzen na scenie - pozostaje niejasna 1 dramatur-
gicznie watla. Postaci sg albo jednowymiarowe, jak
niespelniona w mitosci Roksana, nieustannie na rauszu,
albo niedookreslone, bo kim jest w tym przedstawie-
niu Edrisi, medrzec i doradca krola? Czlonkiem mafii
trzymajacej 2o w szachu? Spin doktorem? Trelinski
ponadto stara sie przelamywac decorum, co daje czasem
efekt niemal eroteskowy: w jednym z najwspanialszych
fracmentéw opery, w ktorym muzyka oddaje splendor
krolewskiego wejécia do swigtyni zapierajgeg dech

w piersiach kulminacjg chéru 1 orkiestry, Roger w tym
przedstawieniu Trelinskiego myje twarz w umywalce.
Tylko w enigmatycznym akcie trzecim, drugiej czgsci
spektaklu, udato sie osigegnac rownowage tresci 1 formy,
cho¢ wspanialy obraz jest jedynie rozwinieciem pomystu
z pierwszej inscenizacji Trelinskiego. Wizja przestrzeni
- a w tym przedstawieniu, mozna powiedziec,
zaswiatow, edzie ostatecznie trafia Roger - zawdzigcza
hipnotyczng site bardziej misternym cyfrowym
projekcjom Bartka Maciasa (z delikatng aluzjg do cyklu
malarskieco Romana Opalki) niz samemu Trelinskiemu,
ktory konczy opowiesé o nieszczesnym wiladcy wizjg
narodzin dziecka Roksany 1 Pasterza.

Mozna by ten betkotliwy i nudny spektakl skwitowac
wzruszeniem ramion, gdyby nie muzyka, ktora do widza
dociera w duzej mierze... z glosnikow, bowiem chory,
ktére nie pasowaly do rezysersko-dramaturgiczne)
koncepcji, niemal caly czas Spiewajg za sceng. Powoduje
to zaburzenie proporcji brzmieniowych przez wiekszosc¢
spektaklu - takze Spiew solistow dobiega czasami zza
kulis i jest elektronicznie wzmocniony w nie najlepszy
sposob. Przy tak zaburzonych proporcjach stychac
wyraznie, ze orkiestra gra brzydkim dzwiekiem,

a wykonaniu pod batutg Grzegorza Nowaka brakuje

nie tylko polotu, ale tez dramatycznego nerwu

i precyzji. Jakim cudem dyrektor muzyczny Opery
Narodowej przystal na kuriozalny pomyst, ktory okazat
sie ewozdziem do trumny calego przedsiewziecia?
Wspaniala, pelna rozmachu, a zarazem bogata w kolory
i niuanse muzyka Szymanowskiego zostala w tym przed-
stawieniu zmasakrowana.

7al solistow, ktorzy w calym tym akustycznym balaganie
starali sie nie traci¢ rezonu, nie majac oparcia

w prowadzacym spektakl dyrygencie. Na najwigksze
pochwaly zastuzyt Tomasz Rak: intonacyjna pewnosc

i rytmiczna precyzja w polgczeniu z bardzo dobrg
dykcja dalty mu mozliwosé w nieduzej tenorowej partii
Edrisiego w pelni ukazaé site i urode glosu, co tym
bardziej zasluguje na uznanie, ze $piewak dysponuje

z natury wysokim barytonem. W roli Roksany obsadzono
na premierze Szwedke Elin Rombo, ktéra imponowata
dykeja i dobrym opanowaniem polskiego tekstu, a takze
muzykalnoscia, ale nie urodg glosu, ktéry czesto brzmial
plasko i nazbyt ostro. Arnold Rutkowski w roli Pasterza
$piewal pewnie, a nawet brawurowo, ale bez - jakze tu
potrzebnych - niuansow dynamicznych 1 barwowych.
Obsadzony w roli tytutowej f.ukasz Golinski

rowniez brzmiat dos¢é monotonnie: jego imponujgcy
brzmieniem i nierzadko piekng, ciemng barwg baryton

z rzadka osigeal glebie ekspresji, bez ktorej Krol Roger
wydaje sie jedynie cieniem samego siebie.

Jozef Kanski \ Wiosng 1914 roku trzydziestodwuletni
Karol Szymanowski po raz drugi
znalazt sie we Wloszech. Tym razem trafil az na Sycylie,
skad nastepnie udac sie mial do Afryki. Urzeczony
pieknem sycylijskich zabytkow i niezwyklg atmosterg

tej przedziwnej wyspy, na ktorej przez stulecia kultura
zachodnioeuropejskiego §redniowiecza splatata si¢

w 0sobliwy sposob z kulturg bizantyjskg i wplywami
Orientu, zapragnal tym wrazeniom da¢ wyraz w dziele
operowym. Swoim zachwytem zarazit miodego poete
Jarostawa Iwaszkiewicza i1 razem zaczeli poszukiwac
odpowiedniego na operowe libretto ,sycylijskiego”
tematu. Tak narodzil sie Krol Roger - wspaniale dzieto
z librettem Iwaszkiewicza, glownym bohaterem czynigce
autentyczng posta¢ wladajgcego Sycylig w pierwszej
potowie XII wieku Rogera II; dawno temu miatem
moznoé¢ w monumentalnej katedrze w Palermo ogladac
potezny sarkofag kryjacy jego doczesne szczgtki.

Chcac przekazaé widzom jak najwiecej z niezwykiego

klimatu Sycylii, ulokowal Szymanowski akcje pierwszego
aktu w jednym z prastarych kosciotéw nieopodal
Palermo (prawdopodobnie w Monreale), ktorego
wnetrze zachowalo dawny bizantyjski styl. Akt druei
rozerywa sie w krolewskim patacu Rogera, takze pigknie
zachowanym do naszych czasow, a trzeci w antycznym
teatrze ereckim; wptywy Wschodu zas sygnalizowac

ma postaé¢ towarzyszgcego krolowi arabskiego medrca
Edrisieco. Kto wiec cheialtby rozerywac tresc tego dzieta
w innej przestrzeni albo tez wszedzie i nigdzie, nie
osigenie wlasciwej kolejnym jego epizodom atmostery

i w oczywisty sposob sprzeniewierzy intencje autora.
Zdajac sobie z tego sprawe, starali sie przeto usilnie
realizatorzy wezesnych, nielicznych zresztg inscenizacj
Kréla Rogera dochowywaé wiernosci pragnieniom SZzy-
manowskiego co do wizualnej strony przedstawienia.

Ba, swego czasu w Palermo wystawiono nawet tg opere
(notabene przy udziale polskich realizatoréow) doktadnie
w tych miejscach, w ktorych kolejne jej akty widziai
kompozytor, podobnie jak pod koniec ubiegtego wieku
uczyniono z Traviata i Toskq. Dzisiaj, niestety, jest z tym
znacznie gorzej, czego widomy dowodd otrzymalismy
niedawno na naszej reprezentacyjne) scenie.

Przezycia i niezwykle silne emocje gtéwnych bohaterow

oraz duchowa przemiana tytulowej postaci winny byc
wiaryeodnie i czytelnie przekazywane widowni przez
kreujacych te postacie artystow. Nie powinien natomiast
rezyser spektaklu zastepowac ich wiasnymi myslami,
urojeniami i obsesjami. Chcieliby$my tez, aby sceniczne
dzialania bohaterow byly wyraziste i konsekwentnie
wynikaly z tresci libretta. Inaczej na scenie powstaje
chaos, czego wlaénie niedawno bylismy swiadkami.
Wreszcie solisci-épiewacy. Zaprzyjazniony blisko

z Szymanowskim i doskonale znajacy jego dzieto Artur
Rubinstein powiedzial mi kiedys, ze w jego odczuciu
piesn Roksany z drugiego aktu tej opery jest ,wrecz nie
do zniesienia piekna”. Jak jednak ma tego doswiadczy¢
shuchacz siedzgcy na koncu widowni warszawskie;
Opery Narodowej, skoro z piesni tej docierajg do niego
najwyzej dwie lub trzy frazy i to podane glosem dalekim
od autentycznej urody, reszte bowiem skutecznie
przykrywa zbyt potezne brzmienie orkiestry?

Takich miedzy innymi wrazen dostarczyta nam pokazana

2 erudnia 2018 roku premiera nowej inscenizacji Krola
Rogera. Wyrdznial sie natomiast w tym spektaklu
imponujacy baryton Lukasza Golinskiego jako odtworcy
tytutowej partii, choé nie jest pewne, czy mlody Spiewak
przez caly czas wiedzial dokladnie, co chce swoim
$piewem wyrazi¢. Niemniej jego wartosciowy glos oraz
pieknie $piewajace chory (co prawda ich spiew dobiegal
jedynie z glo$nikow) byly jasnymi punktami przedsta-
wienia. To jednak troche za mato, aby mozna byto
kontemplowac je z nalezng satysfakcjg. Zwlaszcza ze,
ogladajac, trudno bylo dojsé, o czym wiasciwie ono jest

i jakie prawdy chcq przekazaé jego protagonisci. —
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