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rzysztof Warlikowski na
temat swych przedsta-
‘wien ustyszat juz chyba
wszystko. Ze prowoku-
ja i draznia, ze s3 w naszym teatrze
czyms$ na ksztatt rewolucji, ze wnosza
na rodzime sceny ozywczy powiew
dawno niewidzianej inwencji i odwa-
gi. Ale tez, ze z nadmierng i czasami
nieuzasadniong brutalnoscia obcho-
dza sie z dramaturgiczng klasyka, ze
w fatwy sposéb przyciagaja uwage
widza, epatujagc obyczajowa $miato-
$cia, ze chca by¢ efektowne, a s3 po
prostu pfaskie. Najnowsze dzieto
Warlikowskiego, Bachantki, to spek-
takl dziwny o tyle, ze potwierdza kil-
ka z tych wyobrazen na temat pracy
rezysera i jednoczesnie je obala.
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Nie ma watpliwosci, iz Bachantki
zostaly w $wiadomosci twércy obmy-
$lane jako rodzaj prowokacji. W kaz-
dej scenie widac tutaj zamiar rozgry-
wania kolejnych sytuaciji z wielka emo-
cjonalng intensywnoscia; intensywno-
$cig, ktora — jak mozna podejrzewac —
w zamierzeniu autoréw przedstawie-
nia ma redukowa¢ dystans pomiedzy
sceng i widownia, niszczy¢ bariere
chroniacg publiczno$¢ przed drastycz-
noécia opowiadanej historii, jednym
stowem — prowokowa¢ do reakg;ji.
Wyjatkowo wyraznie éw zamiar wy-
eksponowany jest w epizodach kon-
czacych spektakl — Agawe (Malgorzata
Hajewska-Krzysztofik) pojawia sig
przed nami z zakrwawiong gtowa
swojego syna, ukryta w zawiniagtku na
brzuchu, za chwile te pozbawiong cia-

Andrzej Chyra (Dionizos), Jacek Poniedziatek (Penteusz)

ta gtowe niejako rodzi i przechodzi od
prawie seksualnego spazmu do krzyku
przerazenia; Kadmos (Aleksander
Bednarz) uswiadamia jej, ze zabita
Penteusza, wysypujac na stof stos zde-
formowanych, migsnych ochtapéw,
imitujacych tu ludzkie szczatki.

Ale zarazem Bachantki to prowoka-
cja lepiej przemyslana niz te, ktére zda-
rzaly sie Warlikowskiemu dotychczas.
Po raz pierwszy chyba rezyser, przygo-
towujac klasyczny tekst (w wypadku
inscenizowanych przez Warlikowskie-
go tekstow Koltésa rzecz miata sig tro-
che inaczej), ujimuje go w ramy zwartej
intelektualnie interpretacji. Nie trzeba
juz szuka¢ zasady porzadkujacej sens
scenicznych dziatan, zastanawia¢ sie
goraczkowo nad kierunkiem, w jakim
zmierzajg poszczegolne rezyserskie




gesty — co miafo miejsce wczesniej,
przede wszystkim przy okazji Elektry
i Hamleta. Warlikowski konsekwentnie
buduje swe Bachantki wokoét dwéch
watkéw: wiadzy i tozsamosci.

Gra miedzy Penteuszem a Dionizo-
sem toczona na scenie Rozmaitosci
jest gra o wiadze. Juz pierwsze wejscie
Penteusza (Jacek Poniedziatek) staje
sie tu czytelnym sygnatem: Penteusz
jest wiadca, zaréwno w gescie, zacho-
waniu, stylu méwienia, jak i w insceni-
zacyjnym pomysle na ksztaft tej posta-
ci. Rezyser ubiera go w czerwong pu-
chowa kurtke. Ta gruba kurtka jest
krélewskim kostiumem Penteusza,
symbolem jego wtadzy. Co charakte-
rystyczne, pozniej te sama kurtke za-
ktadaja ci bohaterowie, ktérzy w kon-
kretnych sytuacjach zdobywaja jakis
rodzaj przewagi, wifadzy: Dionizos
w rozmowach z Penteuszem, Kadmos
w scenie z Agawe. Réwnoczesnie owa
kurtka to zbroja Penteusza — co$ gru-
bego, co na pozér go chroni, lecz tak-
Ze separuje od otoczenia, ogranicza
kontakt ze $wiatem, a ostatecznie
sprowadza na niego nieszczescie. Bo
to wiasnie niedobdr wiedzy o swiecie
jest przyczyna upadku Penteusza.

Warlikowski wyraznie kojarzy sfere
wiadzy ze sferg wiedzy. Jezeli w ostat-
nich epizodach spektaklu Kadmos ma
przewage nad Agawe, to dlatego, ze
wiecej od niej wie, zdobyt wiedze
o skomplikowaniu uprzednich wypad-
kow i potrafi ja wylozy¢. Rowniez wta-
dza Penteusza bierze si¢ z wiedzy. Kie-
dy mowi o kobietach, ktére zbiegly
Z miasta, zeby czci¢ Dionizosa, to kre-
$li ich imiona na pokrywie blaszanego
$mietnika. Ten gest wydaje si¢ bardzo
czytelny — pismo, znak wiedzy, staje
sie znakiem dominaciji, wtadzy. Korico-
wa porazka Penteusza to z kolei rezul-
tat jego niewiedzy, nietrafnego rozpo-
znania rzeczywistosci, niezdolnosci do
ujrzenia w Dionizosie boga.

Réwnolegle z watkiem wtadzy
Warlikowski prowadzi drugi, wspot-
zalezny: watek tozsamosci, przede
wszystkim tozsamosci seksualnej. Jed-
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nym z najistotniejszych punktow
okreslajacych wymowe spektaklu
w Rozmaitosciach jest sprawa tozsa-
mosci Dionizosa. W pierwszej scenie
przedstawienia widzimy pograzong
w mroku posta¢, ktéra kuli sie, méwi
co$ nieskfadnie, betkocze, by wypro-
stowac sie dopiero po diuzszej chwili.
Tak Dionizos (Andrzej Chyra) rozpo-
czyna swoéj monolog. To sygnat, iz
Dionizos bedzie tu kims, kto sie staje,
nie ma jeszcze utrwalonej tozsamosci,
przepoczwarza si¢. Przez catg pierw-
sza cze$¢ przedstawienia rezyser po-
kazuje Dionizosa tagodnego, delikat-
nego, o wyraznych cechach kobie-
cych (czy homoseksualnych). W finale
ten tagodny Dionizos okazuje si¢ jed-
nak bogiem zadnym krwi. Odwrotna
droge przebywa Penteusz: w poczat-
kowych’partiach bardzo meski, silny
i zdecydowany, a pod koniec ulega
dwuznacznej fascynacji Dionizosem.
Zaktada kobiecy stroj, zeby méc pod-
glada¢ bachantki i wifasnie w takim
stroju zostaje rozszarpany przez ope-
tane szatem kobiety. Nietrudno od-
gadna¢, gdzie zmierza mysl Warlikow-
skiego. Wykorzystuje on tekst Eurypi-
desa, chcac zrekonstruowaé znany
model i pokaza¢ mezczyzne jako
wzorzec brutalnego zwyciezcy, tego,
kto dominuje, ma wtadze, kobiete zas
jako model fagodnej ofiary, jednostki
zdominowanej, pozbawionej praw.
Powiedzielismy, ze Bachantki zosta-
ty pomyslane jako prowokacja. Musi-
my jednak doda¢, ze owa prowokacja
przybiera dosy¢ specyficzng forme.
Mozna by ja nazwaé prowokacja za-
chowawcza lub bezpieczng. Warli-
kowski drazni wrazliwos¢ widza, wy-
dobywa na wierzch dramatyczno$é¢
przedstawianych przez siebie sytuacji,
lecz jego spektakl ani na chwile nie
wykracza poza granice przyzwoitosci,
dobrego smaku; zaréwno w dobrym,
jak i zZtym sensie. Wszystko jest tu naj-
zwyczajniej tadne. Scenografia Matgo-
rzaty Szczesniak jest réwnie wysma-
kowana, co projekty najstynniejszych
desingeréw (tylko jeden przyktfad: ot-

tarz Dionizosa przybiera ksztalt szkla-
nej gablotki, oswietlonej z czterech
stron jarzeniéwkami, i upodabnia sig
do gustownego mebla). Muzyka Pawta
Mykietyna to z kolei stylowy, stono-
wany ambient z delikatnym elektro-
nicznym loopem w tle. tadni s3 takze
w Bachantkach aktorzy. Nie brakuje
w przedstawieniu rél dobrych, a na-
wet znakomitych (do tych ostatnich
naleza bez watpienia kreacje Andrzeja
Chyry oraz Matgorzaty Hajewskiej-
-Krzysztofik). Ale wbrew temu, co
moéwiono i pisano tuz po premierze,
ciezko dopatrywac si¢ w spektaklu
elementu aktorskiej transgresji, przej-
$cia ku rejonom wyzszym niz aktor-
stwo. Nie ma tutaj igrania z niebezpie-
czenistwem, jest trzymanie sie zasad
rzemiosta i dobitne akcentowanie te-
atralnej konwencji (watek autotema-
tyczny, podkreslajacy konwencjonal-
nos$¢ scenicznych dziatan, tez mozna
w Bachantkach dojrze¢).

Warlikowski prowokuje zatem, ale
ta prowokacja jest u niego raczej za-
powiadana niz spetniana. Innymi sfowy
— ta prowokacja jest raczej znakiem
niz gestem. Bachantki to przedstawie-
nie czyste, niemal sterylne — doktadnie
zakomponowane w rytmach, w sen-
sach moze niezbyt odkrywcze, ale
spojne i konsekwentne. Tyle wystar-
cza, by uznac je za jedno z najwazniej-
szych wydarzen sposréd tych, ktérych
bylismy $wiadkami na stotecznych sce-
nach w ostatnich sezonach.

Teatr Rozmaitosci

w Warszawie:
BACHANTKI Eurypidesa.
Przektad: Stanistaw
Hebanowski. Rezyseria:
Krzysztof Warlikowski,
scenografia:.
Matgorzata Szczesniak,
muzyka: Pawet
Mykietyn.
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Aleksander Bednarz (Kadmos), Lech totocki (Terezjasz)
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