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OLGIERD PISARENKO ® LUDWIK ERHARDT @ JOZEF KANSKI

Czarna

Fot. Z. Staszyszyn

maska na scenie Teatru Wielkiego w Poznaniu

i o samym dziele_

lizujgcych sie¢ w sledzeniu i
tego nie udalo sie nam jednak doprowadzi¢ do skutku,
wlasne uwagi o tym wydarzeniu.

25 pazdziernika 1987 na scenie Teatru Wielkiego im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu
odbyla sie premiera jednoakitowej opery ,,Czarna maska” Krzysztofa Pendereckiego pod
kierownictwem muzycznym Mieczysiawa Dondajewskiego, w
i scenografii Ewy Starowieyskiej. Utwoér ten powstal w latach 1985-86 na zamdwienie
festiwalu z Salzburga, gdzie 15 sierpnia 1986 mial swg prapremiere¢ w inscenizacji
Harry’'ego Kupfera, wspolutora libretta opracowanego wraz z kompozytorem na podsta-
wie dramatu Gerharta Hauptmonna (1862—-1946). Wypowiedzi o spektaklu salzburskim
ikowalis$my w nrach 20/86 i 24/86.

szych Czytelnikow

badanmiu tworczosci Krzysztofa

waé _jedna z oséb specjg-

dlatego tez przedstawiafny —

rezyserii Ryszarda Peryta

—————

Z tworczoscia Gerharta Haupt-
manna czas obszed! sie do$é su-
rowo: dziela dramatyczne mis-
trza, ktory doréwnywat talen-
tem Ibsenowi i Strindbergowi,
funkcjonuja dzi§ w zasadzie tyl-
ko w niemieckim obszarze jezy-
kowym, a i tam malo kto sty-
szal o p6znym 1(1928) jednoakto-

wym dramacie Die schwarze
Maske. Z niemalym zaskocze-
niem przyjmowano wiadomos¢,

iz nowa opera Krzysztofa Pen-
dereckiego jest oparta na tekscie
utworu zgola nieznanego, zapo-

mniamrego 1 malo reprezenta-
tywnego — zar6wno dla drama-
topisarza, jak i czasu, w ktoérym
powstal. Co§ wszakze musialo
kompozytora zafrapowaé¢ w tym
tekscie. Mozna sie domys$laé, ze
byla to niezwykla atmosfera —
napiecia, rozdarcia, $miertelnego
zagrozenia czajgcego sie za za-
stong towarzyskiego rytuaiu. Za-
pewne tez — szczegblnego ro-
dzaju ,realizm”, ktéry niezau-
wazalnie przerasta w symbole i
w  ekspresjonistyczny gest. Z
drugiej strony, jak é;kompozytor

osobiscie przyznaje, zafascyno-
walta go konstrukcja dramatu, z
jego klasyczng jednoscig czasu,
miejsca i akcji.

Te wlasciwosci  pierwowzoru
miaty niewgtpliwie wplyw na u-
ksztaltowanie opery w postaé
tzw. grosser Einakter, jakg zna-
my gléwnie z tworczosci Straus-
sa (siedem z jego pietnastu oper
z Salome i Elektrq na czele, to
swielkie jednoaktowki”), a tak-
ze na stworzenie bardzo szcze-
gélnego typu ekspresji i nar-
racji muzycznej, - nawigzujgce-
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go — czego sie kompozytor by-
najmniej nie wypiera — do
straussowskiego ekspresjonizmu.
Jest tu w istocie podobny ro-
dzaj parlanda, muzycznej kon-
wersacji — przy wszelkich in-
dywidualnych cechach syste-
mowych”, przy bardziej jeszcze
gorgczkowej ekspresji i przy
pluralistycznej — jak to okre-
§la w wydrukowanym w pro-
gramie tekécie Wolfram Schwin-
ger — inkorporacji rozmaitych
Srodkoéw diwiekowych i cytatow.
Podobnie tez jak u Straussa u-
muzycznieniu podlega wielkich
rozmiar6w tekst i czas jego
przebiegu w muzyce wydaje sie
rowny czasowi, jaki zajalby na
scenie dramatycznej. Konwen-
cja ekspresjonistycznego drama-
tu muzycznego, z charakterysty-
cznym  efektem | przegrzania”
ekspresji, .okazuje wiec raz je-
szcze swoja zywotnosc. Wydaie
“sie nawet, ze ulega tu ona spo-
tegowaniu: ogromne napiecie,
hektyczny niepoko6j, wypelniajg
nawet kwestie, ktore w lektu-
rze tekstu sprawiajg wrazenie
catkiem neutrainych. By¢ moze
dlatego sluchanie dziela z réw-
noczesng lekturg tekstu satysfa-
kcjonuje mniej niz $§ledzenie je-
go czysto diwigekowej ekspresji
— tu bowiem wszystko wydaje
sie idealnie spdjne i po mist-
rzowsku przeprowadzone. Zaw-
sze bylem zdania, ze do rozumie-
nia ,opery literackiej”’, to jest
opartej na tek$cie, ktéry ma sa-
modzielny walor literacki, nie-
zbedne jest rozumienie tekstu, a
nader pozgdana — jego doklad-
na znajomo$é. Jednak — choé
brzmi to jak herezja — Czarna
maska sprawdza sie doskonale
rowniez jako tzw. muzyka ab-
solutna!

Sztuka Hauptmanna nie wyda-
je sig¢ zresztg bynajmniej ideal-
nym materialem dla sceny ope-
rowej. Pomijajgc fakt, ze przed-
stawia sytuacje nazbyt wymy-
$§long — gubi sie w rezonerst-
wie, -ma zbyt konsekwentnie
konwersacyjny charakter, nie-
wiele zatem mozna w niej po-
kazaé, a nieomal wszystko trze-
ba opowiedzie¢. Muzyka musi
byé, i w istocie jest, swoisty
»inscenizacja” tekstu, zadaniem
rezysera jest przeto czysta rezy-
seria, ,,prowadzenie” akcji i po-
staci. Poznanska premiera Czar-
nej maski byla réwniez pod tym
wzgledem przykladem doskona-
lego zrozumienia intencji auto-
ra.

——Olgierd -isarenko.

W drukowanym programie poz-
nanskiego przedstawienia zamie-
szczono kilka fragmentéow wy-
powiedzi Krzysztofa Penderec-
kiego o Czarnej masce (szkoda
tylko, ze nie ujawniono ich po-
chodzenia). W jednym z nich
kompozytor wspomina o swym
zamiarze ,odejScia od siebie” z
okresu postromantyzmu i fascy-
nacji forma oratoryjng. W jakim
stopniu jego najnowsza opera
jest realizacjg tego zamierzenia
— mnie w pelni przeciez wyko-
nalnego? Powiedzmy od razu, Ze
czgsto spotykane opinie o gwal-
townych zwrotach  stylistycz-
nych tworczosci Pendereckiego
sa skutkiem niedostatecznej
znajomosci jego muzyki. Oczy-
wiscie, ta tworczo$¢ podlega
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Fot. Z: Staézyszyh

Scena z Czarnej maski, po $rodku Jacek Szczytowski

ewolucji. Ale wszystkie podsta-
wowe cechy stylu Pendereckie-
g0 sg W jego muzyce obecne
od samego jej poczatku. Przeto
ewolucja polega tu mna $Swiado-
mym sterowaniu ich wzajem-
nym stosunkiem, na o$wietlaniu
ich z rézinych punktéow widze-
nia, na zmieniajgcym sie rozlto-
zeniu akcentow. Przy tym Kkie-
runek tych zmian jest w wiek-
szoSci wypadkow podyktowany
rodzajem podejmowanego tema-
tu. .
Tak jak ,okres postromantycz-
ny” (jesli w ogdle mozna zaak-
ceptowaé to okreslenie, mimo
ze postuzyl sie nim sam kompo-
zytor) nie byt w tworczosci
Pendereckiego mniczym  osobli-
wym ani niespodzianym, tak sa-
mo Czarnej maski nie mozna
uznaé¢ za jakis gwaltowny zwrot
w kierunku nowym i niezna-
nym. Zamiar ,odej$cia” okazal
sie czeSciowym powrotem do
siebie. Mamy tu bowiem do
czynienia z syntezg, czy moze
raczej — wedlug zrecznego sfor-
mulowania Wolframa Schwin-
~gera- —=——TIuzZyCZIym — pluraliz-
mem. W Czarnej masce S$rodki
dzwiekowe, charakterystyczne
dla muzyki Pendereckiego z lat
sze$édziesigtych — zwlaszcza
klastery i glissanda — 1acza sig
z jego poOzniejszymi doswiadcze-
niami  instrumentalno-wokalny-
mi, z umiejetno$cia tworzenia
pelnych ekspresji tukow melo-
dycznych, z technikg cytatow @
autocytatow), dajac w sumie jeg-
zyk muzyczny Swiezy, gietki,
bogaty, $wietnie odpowiadajacy
potrzebom teatralnej ekspresji.
Przy por6éwnaniu z poprzednimi
dzielami scenicznymi Penderec-
kiego — z ktorych zadne nie
bylo zresztg opera w tradycyj-
nym znaczeniu tego slowa —
uderza obfitos§¢ typowo opero-
wych i mistrzowsko skompono-
wanych scen zespolowych oraz
rozlegla skala $rodkéow wokal-
nych. SzesnaScioro solistow (w
tym szes¢ kobiet) ma zadania
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zréznicowane: od deklamacji,
poprzez recytatyw i dramatycz-
ne arioso, az po wirtuozowska
kolorature. Rézne rodzaje $pie-
wu nieustannie przeplataja sie,
nakladajg sie wzajemnie na sie-
bie, tworzac skomplikowang, po-
lifoniczng siatke gloséw, ktora
w punktach kulminacyjnych zo-
staje wsparta na dobiegajgcych
z zewnatrz surowych dzwiekach
choru, pod wzgledem muzycz-
nym stanowigcych rodzaj can-
tus firmus.

Dos$¢ obficie pojawiajgce sie cy-
taty nie tylko wzbogacajg prze-
bieg dzwiekowy utworu i wpro-
wadzajag dramatyczny kontrast
wyrazowy, ale przede wszystkim
stuzg zaznaczeniu wieloplaszezy-
znowego toku akcji i nadaniu
jej wymiaréw  symbolicznych.
Sa tu wiec fragmenty starych
melodii choralowych, dobiegajg-
ca z glebi domu siedemnasto-
wieczna muzyka taneczna, ku-
ranty grajace na koscielnej wie-
zy, bardzo celnie przez kompo-
zytora wprowadzone cytaty z
wlasnego Tg Deum - oraz™ Re-
quiemy~i~1e koniec — nie po
raz pierwszy u Pendereckiego
— motyw Dies irae, majacy moc
uogolniajgcy, przenoszacy zda-
rzenia pospolite w sfere znaczen
metafizycznych,

Jesli Czarna maska pod wielo-
ma wzgledami jest ,powrotem
do siebie”, to jest ona jakby
powrotem z dlugiej podrézy —
trwajgcej lat blisko dwadziescia,
bo taki jg dzieli dystans od
Diabtow z Loudun. Ale podroézy
pelnej pouczajacych doswiad-
czen i wzbhogacajacych, glebo-
kich przezyé¢, ktére zaowocowaly
teraz dzielem mistrzowskim.

Ludwik Erhardt
@

Nie ulega watpliwasci, ze Czar-
na maska jest dzielem znako-
mitym; byé moze nawet histo-
ria uzna jg za jedno z najlep-

szych dziel operowych powsta-
lych w ostatniej ¢wierci nasze-
go stulecia.

Skad sie to bierze i na czym to
polega, skoro poszczegoélne ele-
menty, a zwlaszcza doboér te-
matu na libretto, zadng miarg
nie wskazujg, by moglo z nich
powstaé dzieto prawdziwie wy-
sokiej rangi?

Dramat Gerharta - Hauptmanna,

z ktoérego Penderecki i Harry
Kupfer =z mniewielkimi tylko
zmianami- i skrétami wykroili

operowe libretto, nalezy raczej
do stabszych pozycji w dorob-
ku wielkiego pisarza, niezalez-
nie od filozoficznych: podteks-
tow i mys$li o ,realizmie w wy-
miarach metafizycznyeh” czy o

»,odwiecznej walce $wiatta i
ciemnosci, dobra i zila”, jakie
mozna prébowaé¢ w jego tresé

wprojektowywaé; giownie dlate-
go zapewne przez lata cale po-
zostawal w zapommieniu, mimo
estymy, jaka twoérce Tkaczy

zawsze otaczala i mimo powo-

dzenia innych jego sztu 7
bliwa psychokryminalna:*histo-
ria, mna teren . cichego XVII-
-wiecznego miasteczka mna Dol-
nym Slgsku (jak wiadomo, z
regionem tym przez wiekszg
cze$¢ swego zycia zwigzany byl
ten pisarz, urodzony w 1862 ro-
ku w Szczawnie Zdroju, a zmar-
ly w 1946 w Jagnigtkowie pod
Jelenia Gorg — w -swojej nie-
wielkiej posiadio$ci, ktérej nie
zechciat opusci¢ takze i wtedy,
gdy tereny te znalazly sie w
granicach panstwa  polskiego)
przenoszgca sprawy handlu nie-
wolnikami i zbrodnicze postep-
ki zbieglego Murzyna, wydaje
sie nazbyt juz wydumana i
dziwaczna, nawet gdy bedziemy
jej przypisywaé glebsze symbo-
liczne znaczenia, a szereg scen
brzmi w lekturze dos¢ miatko.
Wprawdzie historia operowego
gatunku notuje mnogos$é przy-
padkéow, gdzie mierne libretto
stanowilo li tylko pretekst lub
podniete do powstania wielkiej
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muzyki (niech no Kkto$ sprébuje
poczytaé sobie ,,goly” tekst
Aidy!) — wydaje sie jednak, ze
w przypadku Pendereckiego
sprawa jest bardziej skompliko-
wana.

Rzecz bowiem po pierwsze w
tym, iz kompozytor ten, szcze-
goélng wiedziony intuicjg (czy,
jesli kto§ woli — natchnieniem)
w dzielach swoich w niezwykle
wyrazisty sposéb
potrafi pewne tresci uniwersal-
ne, wazne 1 Zywo poruszajace
wrazliwo$é  wspoéleczesnego od-
biorcy. Diably 2z Loudun, po-
przez bardzo drastyczne epizody

libretta, poruszaty problemy
nietolerancji i duchowego ucisku
ni iay ~ludz-

o ] 0o fad-

wiecznych spraw kondycji ludz-

kiej. Z kolei w Czarnej masce
potrafit Penderecki wyekspono-
waé¢ klimat osobliwego ,tanca

$mierci” utajonego w realistycz-
nym skadingd przebiegu akeji
oraz atmosfere narastajgcego
psychicznego zagrozenia jedno-
stek Zyjacych w pozornej zgo-
dzie i spokoju. Po wtore — po-
trafil takze w wigkszym i dos-
konalszym znacznie stopniu, ani-
zeli w Diabtach (0o Raju utra-
conym nie moéwimy tu, gdyz
dzielo to na innych zgola opie-
ralo si¢ konstrukecyjnych, a tak-
ze emocjonalnych zalozeniach)
nasyci¢é muzyke swego dziela
nieustannym ekspresyjnym na-
pieciem, narastajgcym coraz bar-
dziej az do wielkiego monolo-
gu Benigny i potem do tragicz-
nego zakonczenia. Dzieki temu
nawet blahe zdania tekstu w
swoisty sposéb ,,uwznio$lajg sig”
w jego operze i zyskujg glebsze
znaczenie oraz wiekszy ciezar
gatunkowy. W rezultacie nie ma
w tym niezbyt diugim zresztg
utworze miejsc pustych i staty-
cznych — jest ustawiczne ,,dzia-
nie sie”. Inna sprawa, ze jesz-
cze lepiej zapewne byloby, gdy-
by przy takim dramatycznym
nasyceniu stuchacz moégl w kaz-
dym momencie $ledzié i rozu-
mie¢ niuanse owego tekstu, kto-
ry z woli kompozytora wykony-
wany jest w Poznaniu w jezyku

oryginatlu, czyli — po niemiec-
ku. :

Skoro jednak moéwimy o nieu-
stannym napieciu, o intensyw-

nosci akecji i o wielkiej drama-
tycznej ekspresji, to dzieje sie
tak rowniez za sprawa znakomi-

spektaklu.
nieraz do$¢ swawolnie poczynal
sobie z dzielami wielkich klasy-

przekazywaé :

tej realizacji i wykonania przez .

bodaj ~uczeg%‘l«:()m.
Ryszard Peryt, Ktory

o«

kéw operowego gatunku i ktore- -

g0 przy niejednej pracy pono-
sila fantazja, tutaj potrafil nie
tylko znalezé wlasciwy sposéb

na przekazanie glebszych tre-

$ci dziela Pendereckiego/Haupt-
manna, ale nadto dal pokaz
Swietnego rezyserskiego rzemio-
sta, realizujagc swag koncepcje z
bezbledng precyzja, za§ w wy-
tworzeniu wlasciwego Kklimatu
przedstawienia wspoétdziata z po-
wodzeniem oprawa scenograficz-
na Ewy Starowieyskiej.

Bardzo dobrze dobrano zesp6l
wykonawcow $piewakoéw — tak-
ze pod wzgledem przylegania
ludzkich typéw i ich aparycji do
charakteru odtwarzanych posta-
ci (co u mas nieczesto sie spo-
tyka). Prym w tym przedstawie-
wieniu wiedzie z pewno$cig Ewa
Werka, wspaniale  odtwarzajaca
wielkg, wymagajaca zaré6wno
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nieprzecietnych waloréw gloso-
wych, jak tez daru ogromnej
ekspresji oraz po prostu fizycz-
nej wytrzymaltosci partie Benig-
ny. Swietnym burmistrzem
Schullerem byt Jb6zef Kolesin-
ski, doskonale postacie zydow-
skiego kupca Lowla Perla oraz
jansenisty Pottera stworzyli Ra-
dostaw Zukowski i Aleksander
Burandt, bardzo ladnie wypadia
urodziwa Joanna Kubaszewska
w roli pieknej Mulatki Arabelli
— wszyscy zresztg bodaj solisci
zastluzyli na duze uznanie. Nad
catos$cig za$ z pelnym powodze-
niem czuwal dyrygujgcy przed-
stawieniem - szef = poznanskiego

Burmistrza odtwarza Jozef

Fot. Z. Staszyszyn
Kolesiniski (na zdjeciu po lewej)

Teatru Wielkiego - Mieczystaw
Dondajewski.

Miarg sukcesu poznanskiej pre-
miery Czarnej maski byla piet-
nastominutowa przeszio owacja,
jaka tlumnie zgromadzona pu-
bliczno$¢ zgotowala kompozyto-
rowi i wykonawcom. Teraz za$
styszymy, ze teatry operowe w
siedmiu juz bodajze krajach, od
Hiszpanii po Turcje i Zwigzek
Radziecki, pragng gosci¢ u sie-
bie zesp6l! poznanskiego Teatru
z tym wilasnie przedstawieniem.
Czegbéz wiecej mozna jeszcze
pragnaé?

Jozef Kanski

Ewa Werka w roli Benigny

Fot. Z. Staszyszyn -




