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Poezja w nocnym klubie
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Szczecinska inscenizacja Ksigcia Niezlomnego, ktorej
premiera odbyta sie podczas tegorocznej, wylacznie
internetowej edycji Festiwalu Nowe Epifanie, to
uwspolczesniona realizacja idei teatru
rapsodycznego. Przedstawienie zrealizowane zostato
w Teatrze Wspdtczesnym przez Michata Telege jako
jego spektakl dyplomowy na Wydziale Rezyserii
Dramatu krakowskiej Akademii Sztuk Teatralnych.
Chociaz rezyser jest metrykalnie mlody, dat sig juz
poznac¢ jako realizator ciekawych przedstawien w
akademickim Teatrze AST oraz autor dramatu
Aktorki, czyli przepraszam, ze dotykam, w ktérym pojawily sie glosy studentek szkot
teatralnych, mowiace o przypadkach naduzy¢ i molestowania w szkole, teatrze i podczas
castingow. Napisany przed dwoma laty utwor byt jedna z pierwszych w Polsce
wypowiedzi przenoszacych w przestrzen artystyczna dyskusje dotyczaca etyki w teatrze
i szkolnictwie teatralnym, ktora ze zwielokrotniona sita rozgorzata w ostatnim
polroczu. Zainteresowanie Telegi niezwykle waznym w perspektywie , polskiego teatru
przemiany” (Dariusz Kosinski) i polskiej tradycji teatralnej tekstem Pedra Calderona de
la Barca w autorskim przekladzie Juliusza Stowackiego dawalo mi nadzieje na krytyczna
lekture romantycznej klasyki i mozliwg rewizje sposobu traktowania autorytetow, a
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takze na refleksje dotyczacg — powracajacych w dyskursie publicznym - religijnych,
narodowych oraz kulturowych mitéw. Cho¢ wspolpracujacy z Telega profesor AST,
Wtodzimierz Szturc, znacznie zmodyfikowal dramaturgie oryginalnego tekstu, skracajac
oraz zmieniajac kolejnosc scen, adaptacja Telegi eksponuje poetycka estetyke, rytm i
melodie oryginalnego dramatu. Dominujgcym elementem szczecinskiej inscenizacji jest
natchniona recytacja fraz Stowackiego przez wpatrujacych sie w eter pustej widowni i
szklane oko kamery aktorow i aktorki Teatru Wspolczesnego. Ich glosy respektuja
brzmienia wpisane w wersy dramatycznego pierwowzoru, ciekawie wspolgrajac przy
tym z muzyka Marty Skowiery.

Decyzje dramaturgiczne Wiodzimierza Szturca przesunety akcenty dramatu i
przyczynily sie do rozluznienia linii fabularnej spektaklu. Ingerencja w chronologie
scen utrudnia rekonstrukeje przebiegu zdarzen. Odczytaniu intencji realizatoréw nie
sprzyja wychodzenie aktorow, kolejno i grupami, przed fantazyjna scenografie Krystiana
Szymczaka, gdzie kwestie postaci zostaja wypowiedziane, a czasem i dopelnione
symbolicznym gestem. Podobna stylistyka kostiuméw ani nieprzerwana bodaj obecnos¢
‘we wspolnej przestrzeni bohateréw reprezentujacych dwa skonfliktowane ze sobg
Swiaty sprawia, Ze poszczegolne role trudno przyporzadkowac ktorejs ze stron religijnej,
politycznej i kulturowej osi dramatycznego konfliktu. Grany przez Nikodema Ksiezaka
Don Fernand, w skérzanych spodniach i we frywolnie rozpietej, przeswitujacej koszuli,
od pierwszych scen przechadza sie pomiedzy poddanymi Krola Fezu. W internetowej
transmisji nie udato mi sie dostrzec znakéw ewoluciji tej postaci — ktérej wystawiona na
probe niezlomnos¢ nie musi taczy¢ sie z jednostajnoscia — a jedynie coraz wyrazniej
narastajace natchnienie w jego zamglonym spojrzeniu. Niecodzienne dzisiaj wrazenie
rapsodycznosci spektaklu wynika z priorytetéw wskazanych przez rezysera, a nie
decyzji tego czy innych aktorow. W efekcie pozbawione sytuacyjnego kontekstu dialogi
oryginalnego dramatu funkcjonuja jak wypowiedzi liryczne, nie znamionujac postepu
rozwijajacej sie akcji. Kto dzisiaj kocha sie jeszcze w rapsodach Stowackiego, znajdzie w
szczecinskim spektaklu cos dla siebie.

Na poziomie prezentacji scenicznej widowisko jawi sie jak opowiadanie ztozone z
rozsypanych fragmentow przypowiesci o wiernosci, mitosci i poswieceniu, ktore
prezentowane jest przez natchniong trupe z podzialem na glosy we wnetrzu
przypominajacym stylowy nocny klub. Sztuczne palmy, azurowe parawany, skorzane
kanapy, fajka wodna i wzorzysty dywan powielaja stereotypowe, popkulturowe
wyobrazenie Orientu, przelamywane jedynie obecnoscig fortepianu, na ktérym
softjazzowe melodie improwizuje Robert Gondek w roli Alfonsa, portugalskiego krola.
Scenografie Krystiana Szymczaka chciatbym widzie¢ jako krytyczne spojrzenie na
praktyke trywializacji Wschodu, sprowadzanego przez mieszkaricow Europy do poziomu
egzotycznych potraw, kuszacych zapachow, odurzajgcych zywicznych ziol i
wybrzmiewajacych z wysokich minaretow wezwan do modlitwy. W samym spektaklu
nie akcentuje sie jednak jakichkolwiek polemik ze stereotypami i nawet jesli - zaréwno
w odniesieniu do Maghrebu, jak i chrzescijanskiego Zachodu - na scenie pojawiaja sie
sygnaly ironii (jak kadzidla chrzescijaniskich najezdzcéw — granych przez Wojciecha
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Sandacha i Pawla Niczewskiego, czy adhan, odSpiewany przez Tarudanta — Maciej
Litkowski — z mocg muezzina), rozmyte zostaja za sprawa jednoznacznej powagi
wszystkich aktorow.

Siedzacy przy fortepianie, wyrdzniajacy sie bialym strojem Robert Gondek zwraca sie
wprost do potencjalnych widzow, przyjmujac funkcje mistrza ceremonii. Wiasciwej
opowiesci scenicznej nie inicjuje jednak grany przez niego Alfons, a obecne w wiecie
przedstawionym postaci kobiet. Ten znaczacy gest jest symbolicznym upomnieniem sie
realizatoréw o ich prawa, w tym o prawo do publicznego zabierania glosu. W spektaklu
nie zostaje on jednak wykorzystany w kontekscie aktualnej sytuacji w Polsce ani jako
okazja do przypomnienia, jak czesto kobiety poddawane s3 patriarchalnej presji
niezaleznie od dominujacych wzorcow religijnych czy kulturowych. Ambiwalentna
sytuacja plci w §wiecie muzulmanskim zaznaczona zostala przez Telege
wprowadzeniem postaci, ktora w programie nazwano Maghreb (Ewa Sobiech) -
arabskim okresleniem muzulmanskich krajéw poinocno-zachodniej Afryki. Ukryta pod
pelna, czarna afganska burka kobieta wnosi sugestie réznorodnosci i kulturowego
bogactwa, ale tez ograniczen wplywajacych na zycie mieszkarnicow i mieszkanek krajow
pdinocnej Afryki. Chociaz w jej tekst wpisane zostaly glosy proroctwa, ktére w dramacie
Stowackiego relacjonowane jest przez Feniksane, niewidoczna postac nie zaznacza
pelni swojej obecnosci w $wiecie przedstawionym. Jest bytem na pograniczu jawy i
wyobrazni. Pojawia sie pomiedzy innymi niczym duch - zakamuflowana, ale podlegla
przypisanej jej roli: w czarnym okryciu twarzy i calej sylwetki, spod ktorego widac
jedynie biale sportowe buty... wyciera podloge mopem. Jej niepewny status
ontologiczny - w polaczeniu z kreacja Don Fernanda, ktory czesciej przypomina
romantycznego zigolaka niz nieustepliwego, poddanego boskiej woli rycerza, oraz z
wizja europejskich najezdzcéw — prezentowanych niczym rockandrollowcy z lat
dziewiecdziesigtych i celebrujgcych puste rytualy z uzyciem wody $wieconej i trybularza
- sprawia, ze w spektaklu Telegi zadanie wprowadzenia tytulowej niezlomnosci
pozostawione zostaje Feniksanie.

Adrianna Janowska-Moniuszko gra cérke Krdla Fezu, tworzac wizje kobiety, ktéra mimo
catkowitej zaleznosci od woli ojca, zachowuje mentalng wolnosc. Nieztomnej wiernosci
nie zaznacza wiec przywigzaniem do Muleja (Przemystaw Walich), a zgoda z sama soba i
wlasnymi emocjami. Cho¢ ozdoba na jej szyi przypomina obroze, do ktérej metalowego
kotka przyczepic¢ mozna tancuch, swobodnie lokuje uczucia, ulegajac fascynacji Don
Fernandem. Ten niespelniony romans na scenie przypomina jednak zauroczenie jednej
nocy - pod wplywem chwilowej atmosfery, muzyki i tesknoty za bliskoscia, kobieta
zbliza sie, jak ¢ma tariczaca dokota Swiecy, do chrzescijanskiego niewolnika:
oczarowana jego gornolotnymi stowami i kuszacym wyznaniem wiasnej bezsilnosci.
Wyeksponowanie watku Feniksany to najciekawszy, bardzo obiecujacy trop
interpretacyjny, wpisany w sceniczna adaptacje Ksiecia Nieztomnego Michala Telegi i
Wilodzimierza Szturca. By¢ moze motyw ten — po kilkukrotnym zagraniu spektaklu
przed zywa publicznoscig i wyraZzniejszym wyklarowaniu sie wowczas fabuly
poszczegdlnych scen — bedzie ukierunkowywat i nidst catos¢ prezentacji. Dzisiaj
przedstawienie Teatru Wspolczesnego pozostaje interesujgcym zaproszeniem widzow
do interpretacyjnej pracy z tekstem ponad wyeksponowanym poziomem brzmien i
oczywistych odniesien. Znaczenia dramatu moga zostac rozwiniete zaréwno w kierunku
krytyki kulturowej, jak i ironicznej polemiki z romantyczna mitologia, umacniajgca
spojrzenie patriarchalne i kulturowy Orientalizm. Tekst Calderona/Slowackiego otwiera
przestrzen mozliwego wyboru. Jego wyzwanie warto podjac w przestrzeni Zywego planu
teatru po pandemii - z realng publicznoscig na widowni.
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