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4. Festiwal Nowego Teatru — 56. Rzeszowskie Spotkania Teatralne, 17-26 listopada 2017

o udzialu w czwartej edycji Festiwalu Nowego
Teatru w Rzeszowie zostaly zaproszone spek-
takle, ktore juz wczesniej wywotaly ogromne

emocje. Aprobate zyskaly dzieki podejmowaniu
istotnych problemow, kreowaniu wielopoziomowych reflek-
sji oraz oryginalnym formom artystycznym. Oczekiwania
byly wiec duze, ale reakcje rzeszowskiej widowni §wiadcza
o tym, ze nie doznata zawodu. Wéro6d festiwalowych przed-
stawien nalezy wyréznic¢ laureatow: Bzik. Ostatnia minuta
Eweliny Marciniak i Sekretne zycie Friedmanow Marcina
Wierzchowskiego, a takze Do DNA w rezyserii Ewy Kaim.

W spektaklu Bzik. Ostatnia minuta z Teatru Wspolczesnego
w Szczecinie glowna oS, wokol ktérej oscyluja liczne tematy
zawarte w tekscie Jana Czaplinskiego, wyznacza problem
kolonializmu i turystyki. Struktura spektaklu oparta jest
na motywie podrozy. Ma ona wiele wymiaréw: poczawszy
od tego, ze cala sala teatralna staje sie wnetrzem samolotu,
poprzez przywolanie wypraw Krzysztofa Kolumba i Jana
Vermeera, az po wyprawe w pod$swiadomos¢ widza i jego
wyobrazenia o tym, co ,,dzikie”, ,obce”. Rozegranie wiekszo-
sci scen wsrod widzow poteguje emocjonalne zaangazowanie
odbiorcow. Aktorzy zwracajg sie do wielu z nich indywidu-
alnie, przysiadajg im na kolanach, sprawdzaja metki ubran,
proszg o wyciggniecie ukrytej pod fotelem kawy lub o wyjscie
na scene. Nie jest to dzialanie opresyjne. Relacja polega raczej
na wzajemnym testowaniu: jak daleko posung sie aktorzy,

na ile pozwoli im publicznos$¢. Marciniak wcigga widza w gre.

Z. jednej strony, odbiorca moze w pewnym zakresie ingerowac
w spektakl, a z drugiej, wyrazista charakteryzacja aktorow
podtrzymuje dystans miedzy publiczno$cig a wykonawcami.
W spektaklu Marciniak toczy sie walka z utartymi schema-
tami percepcyjnymi, ktérej towarzyszy podejrzliwe poszuki-
wanie nowych strategii narracyjnych. Rezyserka na jednym
planie wskazuje problem konsumpcyjnego podejscia do tury-

styki i traktowania kultur Wschodu jako optacalnego interesu.

Y farsmr}fei formie wypowiada sie o wygérowanych oczekiwa-
niach Polakéw na wakacjach all inclusive czy o coraz bardziej
popularnym zjawisku seksturystyki. Momenty ujawnienia
zasiegu dewastacji rdzennych tradycji, spowodowanej przez
kolonializm, oraz obluda dzialania pod przykrywka , o§wie-
cenia” wsirzgsajg tym bardziej, ze jednoczes$nie demaskuja
ciggle obecne owoce postkolonializmu - poczucie wyzszo-
Sci, wroSnigte w kulture europejskg, przekonanie o jedynej
stusznosci europejskich norm kulturowych czy modelu
egzystencji. Marciniak pokazuje negatywny wymiar takiego
myslenia w jednej ze scen, w ktérej nagi od pasa w dét ,,obcy”
(Wojciech Sandach) zostaje poddany ,,oswojeniu” — Ellie

(Maria Dabrowska) ubiera go w spodnie-pantalony i, przybie-
rajgc ton matki upominajgcej dziecko, ttumaczy mu, ze na tym
polega ,cywilizacja”. Niezwykle istotny jest kostium ,,tubylca”,
zlozony z czarnej maski-konstrukcji zakrywajacej jego twarz,
ktéra go odczlowiecza, zmienia w niezidentyfikowany, ,,obcy”
organizm, przypominajgcy egzotycznego owada. Aktorzy
grajacy turystow noszg z kolei gigantyczne peruki i przezro-
czyste kostiumy, ktérych dopeinia mocny makijaz. Na uwage
zastuguja rowniez imponujgce wizualnie, kolorowe kostiumy
Dzikiej (Maja Kleszcz), przywotujace zakodowany w pod-
$wiadomosci wizerunek egzotycznych krajéw. Publicznoéé
zostaje uwiedziona spektakularnym odtworzeniem na scenie
obrazéw Vermeera i genialng warstwa dzwiekowa, wykony-
wang na zywo przez Maje Kleszcz. Marciniak konfrontuje
widza z postawg opartg na wécibskiej ciekawosci i fascynacji
egzotyka.

Poczatkowo giobwng zasada inscenizacyjng jest wiec poka-
zanie krytykowanych zachowan i postaw w przerysowanych
formach i sytuacjach scenicznych. Tak zaaranzowana jest .
rowniez scena seksu miedzy turystg i nieletnig tubylka, beda-
ca jednoczesnie momentem przetamania. ,,Dzika” niezdarnie
i szybko wykonuje przysiady i sklony, porusza sie wokaét
swojego klienta, nie dotykajac go. Turysta daje jej instrukcje
i dzieli sie swoimi przemysleniami o ,prymitywnych miesz-
kancach tropikéw”. Ona wydaje z siebie pojedyncze dzwieki.
Scena zostaje jednak przerwana przez aktora, ktéry nie zgadza
sie na powielanie takich stereotypowych obrazéw w teatrze
- nawet w formie groteskowej i karykaturalnej. Od tej pory,

w drugiej czesci spektaklu, aktorzy dosé czesto wychodza

z 101, by, przygladajgc sie akcji scenicznej oraz zachowaniom
postaci, zastanawiac sie, czy reprezentacja to skuteczna stra-
tegia krytyczna, czy reprodukowanie niewlaéciwych postaw
i zachowan nie prowadzi do ich powielania. Publiczno$¢ nie
dostanie odpowiedzi — i wiasnie w tych niedopowiedzeniach
tkwi moc oddziatywania: watpliwo$ci mnoza sie z kazda
minutg przedstawienia.

Rozwazania na temat jezyka teatralnego, jego ewoluciji, ale
tez wymiaru ideologicznego sq uruchamiane réwniez poprzez
odniesienie do Bzika tropikalnego Grzegorza Jarzyny z 1997
roku. Marciniak, w humorystyczny, ale znamienny sposéb
podejmuje dialog z wykreowang przez rezysera estetyka
i wizjg zawarta w jego spektaklu, kt6ry funkcjonuje w pamieci
widzow jako wyjatkowy debiut i glosne wydarzenie teatral-
ne. Najlepiej widac to w sposobie kreacji postaci Ellie (Maria
Dabrowska). W spektaklu z 1997 roku i w powstalej dwa
lata pozniej rejestraciji, Ellie grana przez Maje Ostaszewska
prezentowala typowy wizerunek Witkacowskiej kobiety
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demonicznej, bedacej jednoczesnie obiektem meskiego poza-
dania. Posta¢ odgrywana przez Dgbrowska nie kusi wygla-
dem, nie jest dla mezczyzn zdobycza, nosi taki sam, jak inne
postaci, kostium, a jednoczeénie caly czas wyraza falszywy
zal, ze nie moze by¢ taka postacia, jak w spektaklu Jarzyny
(w jednej ze scen pyta, czy moze nala¢ herbate jak Maja
Ostaszewska, odnoszac sie¢ do jednej z bardziej zapadajacych
w pamiegcC scen tamtej realizacji).

Pomyst inscenizacyjny Sekretnego zvcia Friedmanow
Marcina Wierzchowskiego (Teatr Ludowy w Krakowie) opiera
si¢ na wedrowce wraz z bohaterami po wnikliwie zrekonstru-
owanych, najistotniejszych planach z filmu dokumentalnego
Sprawa Friedmanéw w rezyserii Andrew Jareckiego. Fabula,
opowiadana z odlegtej czasowo perspektywy, dotyczy glosnej
sprawy Arnolda i Jessy’ego Friedmanow, oskarzonych w 1987
roku o pedofilig. Spektakl Wierzchowskiego bada wspélcze-
sng publicznosé. Widzowie zostaja wrzuceni w §wiat z filmu,
z Ktorego najmocniej zapadajace w pamiec¢ fragmenty zostaty
doslownie przeniesione na scene — aktorzy maja identyczne
kostiumy, wyglaszaja te same kwestie, poruszaja sie w tudza-
co podobnych przestrzeniach. Uderzajace podobienistwo
postaci ze spektaklu do filmowych pierwowzoréw stwarza
iluzjg bycia w centrum realnych sytuacji i wydarzen, pod-
czas ktorych widz bez konica rozpatruje wine Friedmanéw.
Od oceny nie da sig uciec, majgc przed sobg z jednej strony
obraz kochajace;j sieg, szczesliwej rodziny, a z drugiej — relacje
Swiadkoéw, tres¢ zarzutow, obcigzajagce wypowiedzi oskar-
zonych, powtarzane przez prowadzacych §ledztwo. Plany
te pokazywane sg publicznosci na przemian, co prowadzi
do stworzenia dwoch schizofrenicznych §wiatéow. Atmosfera
w domu Friedmanéw sprawia, ze odbiorca jest przekonany
o ich niewinnosci, ale juz w kolejnej scenie zaczyna wierzy¢
w postawione im zarzuty. Aktorom zadziwiajgco latwo przy-
chodzi wytworzenie sytuacji, w ktérej widz powréci do pier-
wotnej opinii, a kompromitujace fakty uzna za fatszywe.

Ta dezorientacja publicznosci ostatecznie jednak nie zostala
w zaden sposob wykorzystana.

Bez komentarza pozostaje fakt, ze spektakl to kolejny
powrot do sprawy, ponowne przetworzenie faktéw. Akcja
ogranicza sig¢ do wytworzenia zaskakujaco realistycznych
planéw z filmu, a takze proby rekonstrukcji obrazéw z sali
sadowej, przestuchania, wigzienia. Publiczno$é zostaje zala-
na niezmierzong liczba informacji, aby dojs¢ do oczywistego
wniosku, ze winy nie da si¢ udowodni¢. Charakter procesu
duzo wyrazniej komentuje film Jareckiego, ktéry uchwycit
chociazby zadziwiajacg swobode bohateréw filmu — synéw,
zong i brata Arnolda Friedmana, rozmawiajacych po latach
o traumalycznych przezyciach. Rezyser wypelnil dokument
popularnymi utworami muzyki rozrywkowej, ktére pelnia
rolg gorzkiego, ironicznego komentarza do przedstawianego
materialtu. Przykladem jest piosenka Act Naturally grupy The
Beatles, w ktorej wokalista daje recepte na przeobrazenie ama-
tora w wielkq gwiazde kina za sprawg ,,naturalnej gry”. Utwoér
zderzony z pokazem fotografii, pochodzacych z prywatnego
archiwum rodziny Friedmandw, szokuje widza dosadnym

przekazem. Film zostal nagrany po §mierci Arnolda, by¢ moze
dlatego jego bliscy bez skrgpowania opowiadajg o intymnych
szczegolach z jego zycia. Udostepnili tez autentyczne mate-
rialy filmowe — nagrania sprzed procesu, pamietnik jednego
z braci w formie wideo. Te uderzajaca szczeroé¢ bohateréw
Jarecki stara sig¢ skomentowac. U Wierzchowskiego postaé
rezysera (Ryszard Starosta) pelni funkcje przewodnika
po Swiecie Friedmano6w, nalezy do ich porzadku. W spekta-
klu niewiele jest mocnych, afektywnych momentéw. Jednym
z nich jest monolog Jessy’ego (Piotr Franasowicz) rozpoczy-
najacy wspolng wedrowke, gdy stajac przed publicznoscia,
Jessy usmiecha sig i patrzac poszczegélnym widzom w oczy,
pyta, czy pamigtajg czas, gdy mieli osiemnascie lat — ktéry
byl wtedy rok, co czuli, gdzie byli, kto byt wazny w ich zyciu.
Friedman byl wlasnie w tym wieku, gdy zostaly mu postawio-
ne zarzuty o liczne akty pedofilii. Wazny okres wkraczania
w doroslosc Jessy spedzil w wiezieniu, skad wyszed!l dopiero
po trzynastu latach. Tych kilka prostych zdan dotyka prywat-
nej historii odbiorcy, angazuje go emocjonalnie w wedréwke
za bohaterami. Kolejnym silnie dziatajgcym na percepcie
momentem jest wykonanie dzieciecej wyliczanki w pracow-
ni informatycznej Arnolda — miejscu domniemanych aktéw
pedofilii. Rymowanka budzi wstret, drazni i Smieszy jedno-
czesnie, przyczynia sig do rozpadu wizerunku troskliwego,
kochajgcego ojca, co w konsekwencji sprawia, ze publicznoéé
w zupelinie innym nastroju przemieszcza sie po korytarzach
teatru, aby zobaczy¢ nastepne wydarzenda i poznac kolejne
fakty. Bardziej interesujgce od oceniania Friedmanéw byloby,
moim zdaniem, zajecie si¢ wydarzeniami narostymi wokét
procesu — atmoslerze histerii, ktéra ogarneta lokalng spolecz-
nosc i caly kraj po naglosnieniu sprawy, fala wytwarzania
falszywych zarzutéw czy zacieraniem sie granicy miedzy
przesirzenig prywatng a publiczng. Intrygujacy fakt, ze film
zostal nominowany do Oscara, a historia nikomu nieznanego
nauczyciela informatyki zaangazowala miliony ludzi i nagle
zyskata kolosalne znaczenie w zyciu 6wczesnego spoleczen-
stwa, zostajg przez Wierzchowskiego usuniete na drugi plan.
Najwazniejsze jest do§wiadczenie stopniowego wnikania
w wykreowany §wiat i iluzji bycia obserwatorem wydarzen
oraz przyjrzenie si¢ wlasnym reakcjom, procesom myslenia
i oceny, a takze sprawdzenie, jak szybko znika granica wstydu
spowodowanego rozgrzebywaniem czyjej§ prywatnosci.
Atutem czwartej edycji Festiwalu Nowego Teatru bylo
podjgcie podczas debat pytania, ktére zostato postawione
juz w poprzednich latach: czym wlasciwie jest ,nowy teatr”?
Powracanie do tej kwestii koncentruje uwage na cigglym pro-
cesie ksztaltowania form powstajacych spektakli, rozwazaniu
ich zrodet i zwigzkow z tradycija teatralna. i
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