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Te'zatr Ateneum im. Jaracza w Warszawie (Scena 61) : BREL wg sce-
nn.‘ru.zsza Emiliana Kamiy . ady piosenek: iech Mtiynal‘-
ski i Emilian Kaminski, scenograf Marcin Staje zi, choreografia:
Ja.nusz Joézefowicz, opracowanie mu ne: Janusz Stoklosa }’c‘fapl‘”;
miera 14 IV 1985 (fot. Zygmunt Rytka) : 5

..albo nawet wiecej — §wiat bez powodu spektak]l przygoto-

Jacqqesa Brela. Opisywany 1 ' wany na Malej Scenie warszaw-
o‘pow1'adany przez artyste juz skiego Ateneum przez WoiciéLcha
dla kilku pokolen ciggle nim Mtynarskiego i Emiliana Kamif-
zafascyr.lowany.ch sguchaczy. Zy- skiego nazywa sie Brel. Me; byé¢
wy tak_ze po jego smierci dzieki nie tylko prezentacja piosenek
hagraniom | plytom - zreszty ale préba portr—etix. : BT
goraz drozszym we Franeji, Nie Muzyczne przedstawienia, mam

Swiat piosenek Jacquesa Brela

IWONA LIBUCHA

na myS$li skladanki, ktoérych
ostatnio wiele w teatrach, sg
z reguly budowane tak, by
widoczna byla ich ,akeja”, ze
swoista ekspozycjg, rozwinieciem
i rozwigzaniem, pozwalajaca
wyrazi¢ wiecej treSei niz po-
szczegdlne numery. Usprawiedli-
wia to w pewnym sensie ich
obecno$é na tradycyjnych dra-
matycznych scenach (co —moze
byc’ wazne dla purystéw, ktérzy
nie lubig kabaretu w teatrze)
oraz podnosi range 1| przedsta-
wien, I ich twéreéw (ukion w
strone krytykow, zawsze oczeku-

jacych owego ,,wiecej”’, ale juz
nie w strone publicznosci, ktéra
i tak wali tlumnie i z ochotg).
Nie jestem purystkg. Jestem za
mieszaniem gatunkéw, a jednak
zZ pewnag obawg zauwazam, 'ze
ostatnio doznaje przyjemnosci
prawie wylgcznie na spektaklach
muzycznych. Wtladnie przyjem-
no$ci, w przeciwienstwie do za-
wodu, ktéry spotyka mnie co
i raz na tak =zwanych mnormal-
nych przedstawieniach. A oba-
wa dotyczy nie tego, ze mamy
(nareszcie!) tyle $piewanych i
taficzonych przedstawien, ile te-
go, ze sg one prawie jedynymi,
ktére ogladam bez  skurczu
szczek, Zeby poprzestaé na do-
znaniach fizycznych.

Cala dygresja dotyczy nie tyle
Brela, co zjawiska czy sytuacji,
z ktéra mamy do czynienia, i
niech nie bedzie rozumiana jako
zawoalowany  atak, na ktéry
spektakl w zadnym  wypadku
nie zastuzyl. Przeciwnie.

¢ trzeba od przeklady ==
sie niewiarygodne { nle«

D

Michal Bajor, Agnieszka Fatyga,
Emilian Kaminski, Marian Opania,
Grazyna Strachota

mozliwe, ze — przy tak roéznej
przeciez melodii obu jezykow —
Miynarski moégl oddaé¢ podskérny
rytm tekstéw, ich lakonicznosé,
nie gubigec wecale ich poetyckich
waloréw. Udalo mu sie unikngé
putapki, w ktéorg wpadlo juz
wielu tlumaczy zmuszonych do
uzywania jedno- i dwusylabo-
wych wyrazéw. Te, zmasowane,
po polsku brzmig sztucznie i
$miesznie. Okazuje sie, ze wszy-
stko zalezy od Kklasy i wyczucia
tiumacza. W ten sposéb ominieta
zostala pierwsza rafa: bowiem
prawie wszyscy widzowie, majg
swojego Brela — wlasng wizje
tekstu i ddeal interpretacji. Dru-
ga rafe (czyli 6w ideal) da sie
omingé¢ jedynie robigc zalozenie,
ze nie wolno poréwnywacé pigtki
wykonawcow (Agnieszka Fatyga,
Grazyna Strachota, Michal Ba-
jor, Emilian Kaminski, Marian
Opania) z samym Jacquesem
Brelem. Wydawaloby sie to
oczywiste, ale w czasie przerwy
docieraly do mnie co chwile
strzepy rozmow bywalcow,
stwierdzajacych, ze w takim to,
a takim miejscu Brel — praw-
dziwy — podnosil na przyklad
lewg mnoge, a mnie prawg reke.

Oczywiécie, Brel moze by¢ dla
wielu niedo$ciglym wzorem, ale
piosenka autorska daje wyko-
nawcom wiele mozliwos$ci, a za-
leta wykonawcow nie jest ' po-
wielanie wzoréw, lecz tworze-
nie nowych. Byle robione bylo
to zgodnie z sensem tekstu oraz,
gérnie nazywajac, ze Swiatopo-
gladem samego Brela. Z tym W
przedstawieniu bywa roéznie.
Brel z premedytacja wykorzy-
stuje banalno$é¢ sytuacji, pospo-
lito§é ludzi, oczywisto$é zacho-
wan, po to, by — pointujgec —
pokazaé, ze nic nie jest takie
proste, a mali, $mieszni ludzie
tez przezywaja swoje tragedie,
ze porzucony czlowiek cierpi, ze
nawet straszni mieszczanie,
szczegblnie drapieznie przezen
opisywani, majg swoje pasje. Bo
pasja moze by¢ tez ciggle prze-
liczanie pieniedzy. Amsterdam
nie jest za$ zwyklym portowym
miastem z marynarzami i pros-
tytutkami, ale calym Swiatem,
scena, na ktérej cztowiek odgry-
wa swdj los, od mnarodzin do
$mierci. Najprostsze uczucia, ja-
ko najtrudniejsze do pokazania,
stanowig granice, ktérg tylko
prawdziwi arty$ci umiejg prze-
kroczyé bez popadania w falsz
czy $mieszno$é. W  Ateneum
udaje sie to calkowicie Michalo-
wi Bajorowi i Marianowi Opani.
Obaj réznie dochodza do swoich

,rél”. Piosenki Opani (Cukierki,
Burzuje, Zangra, Piosenka sta-
rych kochankéw) maja swojego
bohatera i wlasng akcje — autor
buduje wiec do kazdej z nich
inng postaé. Bez rekwizytow,
bez kostiuméw zmienia sie¢ W
nieSmiatego czlowieka, ktéry cu-
kierkami prébuje przekupi¢ swa
panienke — krepy Opania, od-
prawiony przez jej narzeczone-
go, doslownie maleje W oczach,
mimo ze z calych sil stara sie
zachowaé fason, lub w wielkie-
go, tepego generala -czekajacego
na wroga gdzie§ na rubiezach.
Aktor doskonale panuje nad
glosem, §wiadomy swoich mozli-
woéei 1 stabosci wokalnych,
pointy podpiera doskonalym
gestem i mimiks. Jego cztery
role, wszystkie charakterystyczne
— zgodnie z warunkami Opani,
przez caly czas balansujg na
granicy $miesznosci i tragizmu
i osiagaja niemalze chaplinow-
ski wymiar.

Michat Bajor (Walc ma tysigc
taktow, J Nastepny, Golgbek
— wspoélnie z Grazyng Stracho-
ta) zdaje sie bardzie]j budowaé
sytuacje, a nie bohateré6w ale
tez i jego piosenki bardziej sie
nadaja do gry forma. Zakochu-
jacy sie w takt walca Bajor da-
je pokaz wielkiej sztuki, a za-
skoczona widownia nie ma na-
wet chwili na zaczerpniecie od-
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dechu obserwujge, jak z nara-
staniem tempa ro$nie ekspresja,
jak rozszerza sie gest i ruch.
Opr6ocz pomysiu i precyzyjnego
zakomponowania calej piosenki
(dotyczy to wszystkich wystepow
aktora, nie tylko Walca), ideal-
nej zgodno$ci z muzyks, dobrej
dykcji, zaskakuje niezwykle sku-
pienie Bajora.

Poza opanowaniem rzemiosia
obaj aktorzy stosuja bardzo sub-
telne §rodki wyrazu po to, by
nic nie uronié z wieloznacznosSci
tekstu; mimika, intonacja pod-
porzadkowane sg przekazowi in-
telektualnemu — i to wyréznia
ich z calego, bardzo przeciez
sprawnego zespolu. Emilian Ka-
minski zaryzykowal obsadzenie
debiutantki, zeszlorocznej absol-
wentki warszawskiej PWST —
Grazyny Strachoty z pelnym
powodzeniem. Wielki tempera-
ment i moeny glos bardzo ulat-
wily jej wy$piewanie i wytan-
czenie trudnej piosenki o Fla-
mandach, ale drapiezno$é, bar-
dzo przystajgca tutaj, nie spraw-
dzila sie dalej. W czasie spek-
taklu, ktéry ogladatam, Grazyna
Strachota $piewala piosenke o
starych ludziach tak samo ostro,
jak Flamandéw, by dopiero na
slowa o staro$ci i przemijaniu
zmienié, prawie automatycznie,
nastr6j. Mam nadzieje, ze to tyl-

-uk rutyny, a nie staly po

na interpretacje.
jwieksze klopoty sprawia
-ecenzentowi Agnieszka Fatyga.
dolno$ciach muzycznych,
ym stuchu, wielkiej ska-
li glosu mowi sie wiele, szcze-
gélnie po ostatnim wroctawskim
festiwalu piosenki aktorskiej. W
tym jednak przedstawieniu zda-
je sie ona rozmijaé¢ nieustannie
z samym Brelem. Temperament,
muzykalno§é — tak, ale réwno-
cze$nie n riadomosé tego, ©
czym sie $piewa i po co sig
$piewa. Fatyga w trudniejszych
do interpretacji momentach u-
cieka w parodie, co ze wzgledu
na warunki gltosowe (ale tylko z
tego wzgledu) jest mozliwe. Wy-
rajac stala poze wampa (do-
7y to. w mniejsz stopniu
scen zbiorowych), maksymalnie
upraszeza sobie zadanie, bo tekst
staje sie miewazny. Zdarzylo sig
>c, ze dwa wielkie przeboje —
Amsterdam i Nie opuszczaj
mnie przestaly znaczy¢ cokol-
wiek w tym przedstawieniu.
moze ta S$piewana
jakg postanowili po-
kazaé Emilian Kaminski i Woj-
ciech Mlynarski, biografia nie-
koniecznie Brela, bo i kazdego,
kto w zyciu kochal, cierpial, nie-
nawidzil, byl krzywdzony i
krzywdzil innych, bylaby woéw-

czas pelniejsza?



