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Camusowska adaptacje w trakcie
préb, naklaniajge aktorow przyzwy-
czajonych do wkuwania gotowych
rol, aby z nim ,pisali na scenie”...
Wywiady z inscenizatorem (zwlasz-
cza wielbicielek talentu Wajdy),
przecieki ploteczek i komentarzy z
teatru stwarzaly atmosfere oczeki-
wania na skandal lub cud teatralny.

Wajda zawiédl jednak ekstremistow.

Zrobil po prostu bardzo uczciwe i
ciekawe przedstawienie. Odbierane
gorgco i z aplauzem przez publicz-
no$¢ — jest ono, obok ,Szewcow”
Jerzego Jarockiego, najwybitniej-
szym dokonaniem minionego sezonu
w teatrach krakowskich.
Wajda-artysta potraktowal ,Bie-
sy”? Dostojewskiego po artystowsku.
Poshuzyly mu one do zamanifesto-
wania bardzo okreslonej, a z mi-
strzostwem rozgrywanej teatralnosci.
Dawno juz nie ogladatem tak wspa-
nialej demonstracji teatru i jego, jak
sie okazuje, niewyczerpanych moz-
liwoéci konstruowania efektéw, bu-
dowania napigé, nastrojéw, klima-
tu, plastycznej wizji obrazéw... Za-
mierzenie Wajdy bylo odwazne i
prowokacyine wlasnie: stworzy¢ wi-
dowisko oddajgce przede wszystkim
klimat prozy Dostojewskiego,
skondensowaé w nim potezny ladu-
nek emocji i napieé, w jaki
sg wyposazeni bohaterowie. ,Bie-
s6w”. Poetyke swojego widowiska
wyraznie zdefiniowal! — i trzeba od
razu przyznaé — bardzo konsek-
wentnie zrealizowal. ,Idealem bylo-
by przedstawienie, ktore pokazywa-
loby to, co jest witasciwa akcjq
ksiqzki: 6w, wziety z motta «Bie-
séw», bieg ku brzegowi morza stada
Swin, w ktére wcielily sie wygnane
z opetanego zle duchy. Tekie wlasnie
powinno byé na scenie tempo ca-
tego spektaklu — zadyszane i osza-
late”. Nie ukrywal tez swojego bra-
ku zainteresowania ideologig powie-
§ci, co otwarcie wyznal i.. potwier-
dzi! na scenie. ,,...Pociggala mnie
przede wszystkim wspaniata galeria
postact. Wydaje mi sie, 2e dramat
tych ludzi uchwyconych przez Do-
stojewskiego w momencie straszli-
wego skurczu i szalenstwa, jest dla
ksiqzki istotniejszy niz konstatacje
natury intelektualnej, jakie mozna

zbudowaé na jej kanwie. Publicz-
nos$é przychodzi do teatru, Zeby cos
zobaczyé, a nie po to, by uczestni-
czyé w spekulacjach myslowych.”

Programowos¢ Wajdy jest ostenta-
cyjna. Postawil sobie przeciez pie-
kielnie trudny problem do rozwigza-
nia: jak pokazaé na scenie zlo-
zonoé¢ tematyczng ,,Bies6w” poprzez
system znaléw plastyeznych, rucho-
wych, symbolike sceniczng i fun-
kcjonalng muzyke, odrzucajgc forme
opowiadania? Sadze, ze udalo
mu sie tego dokonaé kosztem lite-
ratury, ktéra widz musi znaé, aby
zrozumieé 6w szalenczy bieg akcji;
spektak! bowiem z jej tworzywa bu-
duje klimat i nastréj, jest jej para-
fraza sceniczng, poszczegdlne sceny-
-obrazy sg tu improwizacjami na
okres§lone tematy, wziete z po-
wiesci. Nie znaczy to, ze Wajda
przekreélil i zniwelowal pryncypial-
ne problemy ,Bieséw” lub wypaczyl
w jaskrawy spos6b sensy znaczenio-
we powiesci. Powiedzialbym nawet,
ze odni6st sie do wielu spraw z
pietyzmem i szacunkiem. Wiecej:
zaréwno szereff pomysiéw interpre-
tacyjnych, jak' tez inscenizacyjnych
posiada swoje zaplecze w bogatej
literaturze krytycznej poswieconej
Dostojewskiemu. Te uwarunkowania
krytyczne mozna bez trudu wyko-
rzystaé dla ,uswietnienia” insceni-
zacji, mozna zuzytkowaé do polemi-
ki. Osobiscie chcialbym je tu przy-
toczyé jako glosy ,S$wiadkéw-bieg-
Iych” w trakcie opisu tej na pewno
frapujacej roboety teatralnej.

Wajda méglby za motto swojej
inscenizacji uznaé¢ programowg Wy-
powiedZz Bachtina: ,Krytyka zajmo-
wala sie gléwnie ideologiczng pro-
blematykq jego dziela. Przemijajqca
aktualnoéé tej problematyki przesia-
nia badaczom bardziej glebinowe i
trwale elementy strukturalne jego
artystycznego ujecia. Czestokroé nie-
mal zapominano, ze Dostojewski byl
przede wszystkim artystq (co
prawda, szczegblnego typu), a nie
filozofem i publicystq.”

Twoérca krakowskich ,,Bies6w” po-
dobnie odciagl sie od tradycji teatra-
lizowania, Dostojewskiego, dazac do
pokazania ‘© $rodkami scenicznymi
artyzmu jego prozy. Bachtinow-
ska koncepcja, ze Dostojewski stwo-
rzyt ,mowy artystyczny model Swia-
ta” moze z kolei okredla¢ Wajdy po-
szukiwanie nowej formy dla prze-
kazu teatralnego tej interpretacji
wielkiego pisarza. Rewelacje Wajdy
nie sg wiec odkryciem, lecz jedynie
préba ukonkretnienia w sferze te-
atru poszukiwan pewnego kregu ba-
daczy.

Leonid Grossman, inny
znaweca Dostojewskiego,

wybitny
réwniez

propagator nowatorstwa pisarza
(,waga dziela Dostojewskiego tkwi
nie w filozofii, psychologii czy mis-
tyce, lecz glownie w odkryciu nowej,
zaiste genialnej karty w historii po-
wiedci europejskiej’) uznal, ze za-
sadg kompozycji powiesciowej auto-
ra ,,Bies6w” jest: ,biegunowo prze-
ciwstawne elementy mnarracji pod-
porzadkowaé jednolitej koncepcji
filozoficznej i zawrotnemu D e-
dowi wydarzen” (podkr. moje,
M.S). A wiec i pomyst ,zadyszane-
go” tempa spektaklu posiada swoj
odpowiednik egzegetyczny u bada-
czy tworezosei Dostojewskiego. Nato-
miast przeciwnikom Wajdy od razu
w sukurs przychodzi Bachtin, pole-

wrotnego pedu wydarzenr — byle ja-
ki szmirowaty film fabularny moze
dzié konkurowaé z Dostojewskim.”
,Powiesé utrzymana jest w mrocz-
nej tonacji umierania i rozkladu (...
proces upadku i $mierci Stawrogina
rozwija sie przy akompaniamencie
beznadziejnego placzu: upartych je-
siennych mzagcych deszczow, wsrod
poczernialych pél i rozmoklych drog,
pod zimmym olowianym niebem...”
Ta uwaga Grossmana moze stanowié
znéw komentarz do klimatu i sym-
bolikj Wajdowskiej pustej sceny —
drogi, przedluzonej az na widownig
dlugim oskrzydlajacym proscenium,
pokrytej szarym blotem, zamknigtej
chmurnym niebem horyzontu.

mista Grossmana, twérca tzw. kon-
cepcji polifoniczno$ci prozy Dosto-
jewskiego (,,Mnogosé samodzielnych
i niespojnych gloséw i Swiadomosci,
prawdziwa polifonia réwnorzednych
gloséw (...) stanowi gléwng wlasci-
wosé powiesci Dostojewskiego”), pi-
szac nie bez zlos§liwosci: ,,Co do za-

Fot. Wojciech Plewinski

Badacz ten, tak wrazliwy na ar-
tyzm pisarza, jest réwniez autorem
tezy o muzycznym charakterze kom-
pozycji Dostojewskiego. Dostojewski
siegal do muzyki, aby wzbogaci¢
technike komponowania. Wajda na-
tomiast muzyka zastepuje gre aktor-
skg i literature, albo poteguje nig

gest aktora, dopowiada i poszerza
znaczenie stowa. Muzyka Zygmunta
Koniecznego pelni w ., kompozycji
spektaklu role  wspdldramatyczng.
Kontrapunktuje dialogi, wspéitwo-
rzy psychologiczne spiecia, towarzy-
szy szaleristwom, $mierci, bolesnym
skurczom i spazmom tych, ktorych
opanowala rozpacz, zwatpienie i
tych, w ktérych wstapil szatan
zbrodni i zniszczenia.

,Monstrualna ohyda i niewyczer-
pana zgroza, bijgca ze wspomnien
Stawrogina, musialy rozsadzi¢ slowo
tradycyjne. Niesamowitosé tematu
zmuszala do poszukiwania jakich$
nowych metod konstruowania zda%
zeszpeczonych, irytujgcych. «Spo-
wied?» Stawrogina— to wspaniaty
eksperyment stylistyczny, w ktérym
klasyczna proza rosyjskiej powiesci
po raz pierwszy doznala szoku, zach-
wiala sie, wyrzekla swej urody i
przesunela sie w kierunku jakich$
nieznanych przysztych.  osiggniec.”
Grossmanowska analiza ,,spowiedzi”
Stawrogina pozwala zrozumieé dgze-
nie Wajdy, aby za wszelka cene od-
ciaé sie od tradycyjnej, interpretacji
Dostojewskiego na scenie, znalezé
nowy sposdéb przekazu. Bo czyz taki
tekst mozna w teatrze opowiedzieé?
Jan Nowicki, wtulony w krzeslo, po-
§réd pustej, mrocznej = sceny Spo-
wiedZ Stawrogina podaje na pelnym
krzyku, lamie ja, urywa, kaleczy tok
narracji, przecina stowa, wyrzuca je
w spazmatycznym szoku.. Z gory
dobiega stuk maszyny do pisania...
Jest to wiec spowiedZ-zeznanie, ale
i spowiedz-obnazenie, jakiego doko-
nuje czlowiek pyszny, usilujgcy nie
dopuscié do glosu zadnych uczué
spod naciggnietej $§wiadomie maski
cynizmu. Atak apopleksji przerywa
te spowiedZ. Rozdzierajacy krzyk
Stawrogina przejmuje i rozwija nie-
samowity rytm frazy muzycznej,
ktéra odtad bedzie pointowaé obra-
zy scenicznej wersji ,,Bieséw”.

estawilem  glowne pomysly
Wajdy i wynalazlem im odpo-
wiedniki w egzegezach kry-
tycznych. Pora wiec na kilka wnios-
kéw. Pierwszy jest chyba eoczywis-
ty. Dalsze moga byé¢ = dyskusyjne.
Zainteresowanie Wajdy artyz-

mem Dostojewskiego posiada udo-

kumentowang racje w licznych ba-
daniach krytycznych. Pokusa jednak,
aby go ,pokazaé¢” na scenie okaza-
la sie silniejsza od podstawowego za-
dania inscenizatora, jakim jest za-
chowanie odpowiednich proporeji
pomiedzy formga spektaklu i jego
treécig. Jeden pomysl pociggnat jak
lawina inne i Wajda zaczal je pie-
trzyé, pochloniety coraz bardziej
sztuky efektu i symboliki. I tak nie

wystarezyl mu juz sam pomysl ;za=
dyszanego i oszalalego” tempa spek=
taklu — chcial je jeszcze spoiego-
waé ‘wyswietlajgc nad oknem sceny
pedzaca czwoérke koni Chelmornskie-
go. 1 to wydawalo mu sie jeszcze
zbyt malo ekspresyjne, wigc zaata-
kowal widzow ekspansywng muzy-
ka... Znakomity pomyst z zakaptu-
rzonymi maszynistami w czerni, kt6-

-rzy sprawnie organizowali miejsca

gry, zostal niepotrzebnie naduzyty
zbyt nachalnym  eksploatowaniem
ich jako postaci ,,znaczgcych” i syma
bolicznych wta$nie. Mozna by .spo-
rzadzié bardzo diugi rejestr naduzyé
formy, tak charakterystycznych dla
warsztatu Wajdy. Nie mozna nato-
miast odmowié mu konsekwencji i
precyzji < w = montowaniu obrazéw
scenicznych, ktére osaczaja widzéw
swa agresywnoscig i silg ekspresji.
To jest chyba pierwszy Dostojewski
na scenie polskiej pokazany jako
artysta, ktorego gnebily ,prze-
klete problemy”; najczeSciej ogla-
damy w teatrze autora ,Bies6w” ja-
ko pisarza-moraliste i filozofa.

Niepowtarzalnym jednak sukcesem
Wajdy jest stworzenie owej ,wspa-
nialej galerii postaci”. Zespol aktor-
ski Starego Teatru znowu potwier-
dzit w zetknieciu z inspirujacym re-
7zyserem swe nieprzecietne umiejgt-
nosei. Jan Nowicki (Stawrogin),
Wojciech Pszoniak (Piotr Wiercho-
wieniski), Aleksander Fabisiak (Sza-
tow), Andrzej Kozak (Kirylow), Wi~
ktor Sadecki (Stiepan Wierchowien-
ski), Boleslaw Smela (Kapitan Le-
biadkin), Zofia Niwinska (Barbara
Stawrogin), Izabela Olszewska
(Maria Lebiadkin), Elzbieta Karko-
szka (Marig Szatow) — to giowe=
ni wspéltwérey tego sukcesu. Aktor.
stwo krakowskich ,Bieséw” zastu-
guje na szczegdlng uwage. Porywa
i zadziwia nieczesto spotykanag dys-
cypling w wykonywaniu zadan sce-
nicznych.

,Biesy” Wajdy to przejmujacy
krzyk wspolczesnego teatru. Krzyk
ten osacza i zniewala, natretnie i
brutalnie wyolbrzymia efekty. Czy
prowokuje do refleksji? Jest mani-
festemn sily nowej sztuki teatru, czy
gloéng demonstracjg rezygnacji ze
starej sztuki wiernie poslugujgcej
sie pisarskg materia? Ile w tym
krzyku jest taniej demagogii i kabo-
tyniskiej pozy, jak w kazdym mani-
feécie artystycznym, ile bezsilnosci
a ile rzeczywistego dokonania twor-
czego? Czy z krzyku i ostentacji ro-
dzi sie nowa sztuka i nowa mysl?
A moze jedynie pytania te sa nie=
taktowne i kabotynskie wlasnie!
,Biesy”, to wydarzenie  teatralne
ktérego nie sposéb zamknaé jednd
wygodng formutlq.
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