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G ARKADIUSZ GRUSZCZYNSKI: Studiowat
en Pan filozofie?

- _ GRZEGORZ JARZYNA: Tak, te studia uSwiado-

h k mily mi, ze Swiat mozna opisac za pomocq

lp 0 r YZ] 1 roznych, czesto wykluczajacych sig syste-

mow, a prawda jest relatywna. Swoje po-

szukiwania uzupeiniatem o liczne antro-

pologiczne wyprawy.
GRZEGORZ JARZYNA, Do Azji?
REZYSER I DYREKTOR TR WARSZAWA: Tak, w Azji poznawalem te odmienne od
_ europejskiego sposoby opisywania rzeczy-
Zyjemy w systemie opartym wistosci i relacji miedzyludzkich. Ale przede
na strachu i zniewoleniu. wszystkim poszukiwatem tam zrodel, gene-

zy teatru. Odpowiedzi na pytanie, czy teatr

Jego istotg jest komercyjna jest w stanie zmienic rzeczywistoSc.

eksploatacja konsumentow.

DZiQki teatrowi moiemy Sig Wsrod 5§amanﬁw? ‘ o
7 niego ,,wylogowaé”. Uczestniczylem w wielu szamanskich

rytualach 1 transowych ceremoniach,



— ale poczatkowo kierowatem si¢ szlakami

parateatralnych doswiadczen Jerzego Gro-
towskiego — czyli Indie, Tybet, Chiny. Po-
tem, dzieki Artaudowl, namietnie zacza-
lem studiowac transowe tance na Jawie
1 Bali.

Podczas studiow w krakowskiej PWST

tez Pan podrozowat?

Znacznie mniej. Ostatnig podroza byta
roczna wyprawa naukowa z naszym ulu-
bionym profesorem estetyki, Piotrem
Mrozem, i dwojka przyjaciol z naszego
roku. Naszym celem byli highlander-
si z Papui-Nowej Gwinei, o ktorych ist-
nieniu $wiat dowiedziatl sie w latach 3o0.
zeszlego stulecia dzigki braciom Leahy.
Australijscy poszukiwacze przygod i zlo-
ta odkryli plemiona, ktore zatrzymaly
sie w rozwoju cywilizacyjnym na wcze-
snej epoce brazu. Dzigki wsparciu zako-
nu werbistow dotarliSmy do bardzo odle-
gtych wiosek, gdzie ludzie nie znali jesz-
cze metalu, zyli ze zbieractwa, lowiec-
twa 1 wiary w sprawczg sile rytualnych
tancow i ceremonii. To, co biali nazwa-
liby mimetyczna sztuka performatyw-
na, tam bylo tumbung — tajemna wiedza
przodkow o rezonowaniu energii ,mana”
ze zjawiskami przyrody i z losem, ktory
moze odmieni¢ przysztos¢ plemienia.
Czasami wystarczyto kilka zrytmizowa-
nych krokow odtanczonych przez calg
plemienng spotecznos¢, aby za kilka dni
spadl obfity deszcz.

Po doSwiadczeniach w Papui-Nowe;
Gwineil poczulem sie catkowicie nasyco-
ny 1 kiedy zamknalem ostatni rok filozo-
fii, pojechatem na rok do pracy w islandz-
kiej fabryce przetworstwa ryb, aby sptacic
diugi 1 przygotowywac sie do egzaminow
na Wydziale Rezyseri1 Dramatu. Zdalem,
przyjeli mnie, trafitem pod skrzydia Kry-
stiana Lupy. Co ciekawe, od pierwszego
dnia studiow w ogole nie wracaltem do te-
matu moich podrézy. Swiat teatralny byt
na tyle pasjonujacy i intrygujacy, ze mnie
pochlonat i otworzyt nowy okres w moim
ZycCIu.

Krystian Lupa byt Panskim mistrzem?

Tak. Wiasciwie od 16. roku zycia byl naj-
blizszy mojemu wyobrazeniu teatru. W -
ceum jezdzilem na jego ,Kalkwerk” czy
,Braci Karamazow”. Ogladalem namiet-
nie zarowno jego spektakle na Scenie Ka-
meralnej Starego Teatru, jak 1 dyplomowe
przedstawienia w krakowskiej PWST. By-
tem bardzo szczeSliwy, kiedy dowiedzia-
lem sie, ze bede mogt sie od niego uczyc.

Catkowicie mu zawierzylem, nie odska-
kiwatem w bok, nie odwolywatem si¢ do

Nie interesuje nas
krytyka Swiata
zewnetrznego, ale krytyczne
Spojrzenie na nas samych
1 nasze wzajemne relacje.
Prawdziwa rewolucja
jest mozliwa jedynie
w wypadku wewnetrzne;
przemiany kontestujgcych.

swoich doSwiadczen z podrozy. Ten te-
mat pojawil sie¢ dopiero pod koniec stu-
diow, na trzecim roku, kiedy dostatem
propozycje wystawienia spektaklu w Te-
atrze Rozmaitosci w Warszawie. Zapyta-
lem wtedy Krystiana, co mam tam wysta-
wic. — Co lubisz? — zapytal. Odpowiedzia-
tem, ze Witkacego. Nie lubilem co praw-
da do konca jego dramatow, wolalem
zdjecia, pastele, powiesci i metafizyczne
konfabulacje. Krystian tez zaczynat od
Witkacego i uwazal, ze to Swietny autor
na poczatek. Wtedy wrocita do mnie Azja
1 Papua-Nowa Gwinea.

Ludzie, ktorzy widzieli 20 lat temu
Panskiego ,,Bzika” na podstawie Wit-
kacego wtasnie, wspominajg go jako
bardzo energetyczny spektakl. Dzisiaj
zostat wrecz uznany za przetomowy
dla polskiego teatru.

Kiedy pisatem scenariusz, wszystkie
emocje 1 Swiadomos¢ tamtych podrozy
wrocily do mnie ze zdwojona silg. Wraca-
lem myslami do tamtych przezyc¢ i pytan
o tajemnice naszego istnienia.

Energie spektaklowl daty rytuat i egzoty-
ka wmontowane w popkulture. Opowia-
datem wtedy aktorom o Papui, Indonezji,
transach, innym opisie $§wiata i relacji mie-
dzyludzkich. Te historie wywolaly wsrod
ludzi marzenia. Mowitem, ze gdzie indziej
jest inaczej, ze mozemy co$ takiego odtwo-
rzyC. I to marzenie u aktorow mocno wy-
buchto, a ja znalaztem swoj wlasny jezyk
na Witkacego.

Jak Pan mysli, dlaczego ten spektakl

byt przetomowy?

Tytutowa choroba tropikéw, ktorej ule-
gali bohaterzy dramatu Witkacego, dla
mnie byla skrajng namietnoscia, pasja do-
Swiadczania Nienazwanego, czyli niczym

innym jak transem. Tym do$wiadczeniem
zarazil si¢ zespol, a potem widownia.

Ta strategia towarzyszyta Panu

potem?

To doswiadczenie przebijato si¢ w ko-
lejnych spektaklach, ale moim zatoze-
niem bylo i jest kazdorazowo szukanie
nowej formy 1 jezyka wynikajacego z te-
matu przedstawienia. A dla mnie jako dy-
rektora artystycznego teatru istota jest
stworzenie zespolu wyjatkowych arty-
stow, pelnych pasji, gotowych na ekspe-
ryment1ryzyko.

W prasie z poczatku XXI wieku poja-

wiaja sie wtasnie okreslenia, ze zespot

Teatru Rozmaitosci to jedna wielka

rodzina. Tak byto?

Na poczatku tak rzeczywiscie bylo, ale
z czasem okazalo sie, ze ta bliskosc 1 her-
metycznos¢ zaczely uwierac. Czesto po-
ruszaliSmy si¢ po wytyczonych torach.
PrzestaliSmy sie zaskakiwac, staliSmy sie
modni, czuliSmy, ze znamy rozwiazania
na osiagniecie sukcesu, a ja inaczej sobie te
nasze poszukiwania wyobrazatem.

TR byt wtedy na szczycie.

I dlatego postanowilem wpusci¢ do nie-
go troch¢ Swiezego powietrza. Kiedy sie
jest na szczycie, czyli kiedy zadowala sie
wszystkich, to pierwszy sygnal, ze konczy
si¢ poszukiwanie 1 tworcza przygoda. Mi-
nety czasy, kiedy przyjechaliSmy do War-
szawy jako studenci 1 zaczeliSmy robic
teatr. Chciatem odejs¢ od ustalonej juz hie-
rarchii w zespole, zalezalo mi na tym, aby
si¢ zresetowac, spojrzec na ten tak zwany
,sukces” z dystansem. Ponadto ten teatr
zawsze bedzie mi sie kojarzyl z miejscem,
ktore daje szanse mlodym artystom na zre-
alizowanie marzenia. Jako student to wia-
$nie tutaj debiutowatem.

Chciat sie Pan odwdzieczy¢?

Nie, samarytanskie myslenie byto mi
obce. Zalezalo mi na tym, by ten teatr stal
sie inkubatorem nowych talentow, nowa-
torskich projektow — miejscem fascynuja-
cej wymiany idei. Mialem nadzieje, ze nasz
spelniony zespot pomoze tym mlodym ar-
tystom. Tymczasem czeS$¢ zespotu poczu-
la si¢ zagrozona i skupita si¢ wokot Krzys-
ka Warlikowskiego, ktory miat inna wizje
Rozmaitosci. Z perspektywy czasu mysle,
ze popelnitem pare biedow.

Jakich?

Dziatalem zbyt szybko. Nie zauwazytem,
ze wielu moich kolegow i kolezanek z cza-
sow studenckich stato si¢ wielkimi gwiaz-
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dami. To dobrze, kiedy w teatrze sa gwiaz-
dy, wtedy ma sie wieksza publicznosc. Ale
wtedy juz bardzo trudno byto koordyno-
wac nasze spektakle 1 proby. Wazniejsze
byly telenowela, reklama i film. Teatr dla
wielu z nich stawat si¢ drugorzedny. To
byt trudny czas, ale wtedy tak naprawde
zrozumiatem, jaka jest nasza misja 1z ja-
kimi ludzmi chcialbym ten zespot two-
rzy¢. Dzisiaj nasz zespotl nie jest rodzina,
ale raczej plemieniem. Porownatbym te
sytuacje do wioski plemiennej z Papui-No-
wej Gwinel. W srodku tropikalnej dzun-
gli niespodziewanie pojawia si¢ wycieta
w ksztalcie kola przestrzen, gdzie kilkana-
Scie domow i kilkadziesigt mieszkajacych
tam o0sob moze zapewnic sobie byt nieza-
lezny od Swiata zewnetrznego. Te prze-
strzen trzeba stale pielegnowac, aby nie za-
rastata, bo dzungla w tropikach jest bardzo

ekspansywna.

Po Panskiej biografii zawodowej
widac, ze wazny jest dla Pana zespot
teatralny.

Pracujac nad spektaklem ,,G.E.N”, na-
szym najnowszym, wiele myslatem o na-
szej drodze. Wierze, ze nasz zespot jest
grupa 0sob, ktora chce wspdlnie robic te-
atr, ktory opisuje i eksploruje rzeczywi-
stosc. Ten spektakl to eksperyment, gdzie
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»Bzik tropikalny” w rezyserii Grzegorza Jarzyny,
Teatr Rozmaitosci w Warszawie, premiera, styczen 1997 .

wpuszczamy do wirowki wycinki naszej
rzeczywistosci 1 obserwujemy, jak kolejne
warstwy odpadaja. Wycinamy, badamy,
kroimy, opisujemy sytuacje, emocje, ana-
lizujemy czlowieka i Swiat.

Nigdzie nie mozna znalez¢ wyszcze-

golnionego nazwiska rezysera, ani

realizatorow czy aktorow. Tylko zbior

nazwisk, bez przypisanych funkcji.

PotraktowaliSmy to jak przygode i eks-
peryment. Pod koniec prob postanowili-
Smy zrezygnowac z funkcji aktora, rezy-
sera, dramatopisarza czy kostiumografa
na rzecz wspolnoty, wspolnego tworze-
nia. Pierwszym pomystem byla inspira-
cja ,Idiotami” Larsa von Triera, czyli hi-
storia o grupie osob swiadomie kontestu-
jacych dunskie, burzuazyjne spoteczen-
stwo. Udawali niepelnosprawnych, w fil-
mie mowi si¢ o ,spastykowaniu” jako
o akcie kontestacji, prowadzacym do od-
krycia wlasnego ,ja”. Ci ludzie oskarzali
gtownie klasg¢ uprzywilejowana w Danij,
zarzucali jej przedstawicielom hipokry-
zje: majetni ludzie przeznaczajq pienig-
dze na cele charytatywne, ptaca podatki,
wymagaja od systemu zaopiekowania si¢
wykluczonymi, ale tak naprawde chca
ich wyrzuci¢ poza system, poza swoja
wspolnote.

Tam, gdzie film sie konczy — rozpoczyna-
my nasz spektakl. Nie interesuje nas kry-
tyka swiata zewnetrznego, ale krytyczne
spojrzenie na nas samych i nasze wzajem-
ne relacje. Uwazam, ze prawdziwa rewo-
lucja jest mozliwa jedynie w wypadku we-
wnetrznej przemiany kontestujacych. Na
poczatku prob w naszych rozmowach po-
jawit sig termin ,wylogowani”.

Co on oznacza?

Zyjemy w systemie opartym na strachu
1 zniewoleniu. Jego istota 1 celem jest ko-
mercyjna eksploatacja jednostek, konsu-
mentow zyjacych w cyfrowej rzeczywisto-
Sci. Aby wyobrazic sobie inna rzeczywi-
stosc¢, trzeba sie z niego wylogowac. Boha-
terowie ,,G.E.N” robia to, tworzac alterna-
tywna wspolnote i odcinajac wiezi laczace
ze Swiatem.

Spektakl rozpoczyna sie nagraniem
z jego bohaterami udajacymi bezdom-
nych, ktérzy sa wyproszeni z centrum
handlowego. Na kolejnych nagraniach
widzimy potem aktorow wcielajacych
sie w rozne codzienne sytuacje.
TworzyliSmy akcje, ktore moga po-
budzi¢ spoteczenstwo do refleksji na te-
mat iInnego, obcego, wykluczonego1jego
miejsca w systemie konsumpcji. Stad po-
mysl, by wcieli¢ sie m.in. w role bezdom-
nych.

To ryzykowna strategia, bo aktorzy

byli bezdomnymi przez moment,

a ci ludzie sg nimi caty czas.

To nie byta zabawa w bezdomnych, ale
rodzaj testu na empatie. ChcieliSmy wy-
traci¢ ludzi z pewnego schematu postepo-
wania.

Jak reagowali?

Zwykli obywatele — bardzo dobrze.
DostaliSmy sporo jedzenia 1 wyrazow
wsparcia. Natomiast opresyjnie zare-
agowala na nas ochrona. Zdjecia krecili-
smy w Warszawie, ale wiem, ze w Gale-
rii Krakowskiej istnieje regulamin okre-
Slajacy, co bezdomni moga robic na tere-
nie centrum handlowego. To 1 tak bardzo
liberalne podejscie jak na Polske. System
w tym przypadku zachowuje si¢ typowo:
wchiania pewien problem, legitymizuje
g0, ale nie rozwigzuje. Wszystkie mozli-
woscl kontrataku sa neutralizowane. Od
czasow ,Idiotow” nic sie nie zmienito: bo-
gaci nadal uspokajaja swoje wyrzuty su-
mienia akcjami charytatywnymi, a system
wchiania wykluczonych i utrwala nierow-
nosci. Ta sytuacja zmusza teatralng wspol-
note do ,wylogowania”.
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Jednak ogladajac ten spektakl, przy-

wotywatem wydarzenia ostatnich

miesiecy: dojscie do wtadzy Jarosta-

wa Kaczynskiego, Donalda Trumpa,

rozpychanie sie Rosji. Swiat jest

w kryzysie?

Europa trwa w kryzysie od czasow woj-
ny trojanskiej. Od tamtego czasu nie roz-
wigzaliSmy zadnych problemow.

Jaki to kryzys?

Czlowieczenstwa. JesteSmy zakochani
w swoje] bialej rasie, uwielbiamy swoj ko-
lor skory, ktory do dzisiaj wyznacza granice
i perspektywe innym cze¢Sciom Swiata. Dla
wielu innych ras jesteSmy jednak nie tylko
punktem odniesienia, ale 1 agresorem. Cig-
gle walczymy o dominacje¢ naszych warto-
sci nad innymi. Kryzys uchodzczy jest tyl-
ko kolejna odstong tej walki.

Nie ma tez szansy na dialog.

Ani na wymiang¢ mysli. Biali s3 mistrza-
mi hipokryzji, pod plaszczykiem toleran-
cji, Boga i demokracji tak naprawde nigdy
nie zaakceptowali tego, co inne. Nie moga
odkry¢ prostej prawdy, ze wszystko, co od-
mienne, przyczynia si¢ do rozwoju 1 ewo-
lucyi czlowieka. Dla biatych tylko ich war-
tosci, ich obyczaje, ich religia, ich kolor
skory sa jedyne 1 wlasciwe.

Brzmi niezbyt pieknie.

Wedlug chrzescijanstwa jesteSmy obar-
czeni grzechem plerworodnym: jeszcze sie
nie narodziliSmy, a juz jesteSmy skazeni
lekiem. Czlowiek przez tysiace lat obrost
wieloma skorupami — ze strachu przed sa-
mym soba nabudowat systemy wartosci,
religi1 1 konwencji spotecznych. Stad bie-
rze si¢ nasze poczucie rozwoju cywiliza-
cyjnego. Juz nie zjadamy si¢ nawzajem, nie
prowadzimy barbarzynskich wojen, diuze;
zyjemy, a w zyciu kierujemy sie kodeksem
moralnym. Sfery religijna 1 spoteczno-po-
lityczna pozwalaja nam wierzyc, ze docho-
dzimy do istotnych, postepowych ludz-
kich wartosci. To wszystko pozor 1 iluzja.
PowinniSmy uciec od powszechnych sche-
matow myslenia, od stadnego zachowania
—znalez¢ w sobie i przemysle¢ swoja stra-
tegie oporu. Droga jest nie tylko myslenie,
racjonalnosg, ale przede wszystkim szcze-
roS¢, emocje 1 nasza prawdziwa intuicja. ©

Rozmawiat ARKADIUSZ GRUSZCZYNSKI

GRZEGORZ JARZYNA jest dyrektorem
artystycznym TR Warszawa, rezyserem
teatralnym 1 filmowym. Ostatnio wyrezysero-
wat spektakle ,,Jwona, ksigzniczka Burgunda”
w Teatrze Narodow w Moskwie oraz ,,G.E.N”
w TR Warszawa.



