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Blaszany bebenek Koscielniaka

Wodewil o koncu

Swiata

AUTOR: JOLANTA KOWALSKA

Akcja wroctawskiego spektaklu zostata jak

DY Zawleszona

ponad historig i geografig, przybierajac ksztatt okrutnej basni:

iInscenizowanej przez zabaw

¥ Pomysl, by przelozy¢ Blaszany bebenek na
jezyk widowiska muzycznego, okazal sie celny.
W opowiesci o chiopcu, ktéry rozépiewuje szy-
by i za pomoca werbli dziecinnej zabawki two-
rzy tajemny jezyk porozumienia ze $wiatem,
muzyka stanowi nie mniej wazne medium
niz stowo. Proza Grassa krazy wokot jej ciem-
nych, rytualnych zZrodel, co wigcej — sama jest
tozyskiem, przez ktére ptynie potezny strumien
melodii, dZwigkow i ekstatycznych rytmow.
Wojciech Koscielniak znakomicie wykorzystat
ten potencjal.

Forma scenicznej adaptacji powiesci na-
wigzuje do konwencji wodewilu, lecz spektakl
przekracza gatunkowe ramy. Owszem, sporo
w nim wpadajacych w ucho piosenek, tarca,
elementow rewii i burleski, ale to lekkos¢ po-
zorna, macona przez potezne dysonanse, ma-
skujaca beztroska i frenetycznym zatraceniem
w zabawie postepujacy rozpad $wiata. W mu-
zyce, skomponowanej przez Mariusza Obijal-
skiego, pulsuja rytmy epoki — charlestony, foks-
troty — oraz brzmienia wspolczesne, inspirowa-
ne stylistyka zespotéw Squirrel Nut Zippers,
Tiger Lillies i Gogol Bordello, ale ich wspdlnym
korzeniem jest jazz i jego nowoorleanskie zro-
dta. Piosenki przejmuja sporg czes¢ narracji
jako monologi postaci i komentarze do akgji.
Najciekawsze sg jednak te momenty, w ktérych
piesn nabiera epickiego oddechu i uwalnia stru-
mien opowiesci, godny homeryckiego rapso-
du. Taka wlasnie forme przybiera song o mitycz-
nych poczatkach rodu Oskara Matzeratha, ilu-
strowany dynamiczng sekwencjg obrazow pre-
zentujacych familijng genesis pod spdédnicami
babki Anny, amerykanska kariere dziadka,
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poczatki mieszczanskiej egzystencji rodziny
i pojawienie si¢ na Swiecie matki, Agnieszki.
Narratorem spektaklu jest Oskar - chlopiec,
ktory sSwiadomie odrzucit dorostoéé i przestat
rosngc. Koscielniak zachowat retrospektyw-
ny tryb opowiesci, ale nadat jej rame inna niz
w literackim pierwowzorze. Bohater Grassa opo-
wiada swoja histori¢ wiele lat po wojnie, bedac
pensjonariuszem zakladu dla umystowo cho-
rych. Akcja wroctawskiego spektaklu zostala
zawieszona jakby ponad historig i geografia
(Gdansk w przedstawieniu jest wlasciwie nie-
obecny), przybierajac ksztalt okrutnej basni,
inscenizowanej przez zabawki - dla zabawek.
Rzecz dzieje si¢ bowiem w sklepie pelnym la-
lek, pajacykow i pluszowych zwierzat. Ten nie-
-ludzki status postaci daje o sobie zna¢ w zme-
chanizowanych ruchach tancerzy, zwierzecych
glowach i fantazyjnie wystylizowanych figu-
rach bohateréw. Babka Anna Bronska, wsparta
na wysokim rusztowaniu z krynolin i spodnic,
przypomina monumentalng ludowa matrio-
szke, ktorej wnetrze kryje rozmaite sekrety.
Alfred Matzerath, jak na mieszczucha przysta-
to, paraduje z wielkim brzuchem, wyczarowa-
nym przez specjalng, rozdymajaca korpus kon-
strukcje. Wiasciciel sklepu, zydowski kupiec
Markus, prezentuje si¢ jako chybotliwa, nie-
pewna gruntu wanka-wstanka. Hybryda czlo-
wieka i lalki jest tez Oskar. Agata Kucinska
w tej roli postuzyta sie tintamareska, technika
fgczacy cialo lalki z ludzka glowa, dzieki czemu
posta¢ bohatera - zgodnie z zamierzeniem
autora — ma nie wig¢cej niz metr wzrostu. To isto-
ta o nieokreslonej pici, jakby uwieziona w nie
swoim ciele. Mimo to dzieciecos¢ Oskara nie

KI — dla zabawek.

sprawia wrazenia sztucznosci. Kucinska, jako
doswiadczona animatorka, potrafi uwiary-
godnic te forme w jej dziwnosci i nienatural-
nych proporcjach, tak ze wydaje sie bytem
organicznym. To zastuga sprawnosci bajecz-
nej techniki artystki, ktora — by dostosowac sie
do rozmiardéw lalki — animuje ja na kolanach,
ubrana w czarny, zlewajacy sie z tlem trykot.

Powiesciowy Oskar intryguje niejedno-
znacznoscig. Odmieniec, obdarzony nad-
Swiadomoscia, widzacy i wiedzacy wiecej niz
inni, szuka formy Zycia alternatywnej wobec
totalitarnej opresji. Odmowa dorosto$ci, nieche¢
do bycia urabianym przez system edukacji,
wreszcie odrzucenie spotecznych regut i norm
moze by¢ gestem buntu, anarchizujacego po-
rzadek Swiata. Mozna postrzega¢ Oskara ja-
ko swietego szalenca, zyjagcego w tajemnym
porQzumieniu z gwiazdami i materia, badz ar-
tyste, ktory za sprawa swej nadzwyczajnej mocy
przestrzega ludzkos¢ przed nadciggajacym
nieszczgsciem. Ale mozna tez widzie¢ w jego
wycofaniu ucieczke w infantylizm, bezgrzesz-
nos¢ dziecinstwa. Bylaby to rejterada nie tylko
przed niebezpieczenstwem, ale i odpowie-
dzialnoscia.

Ten drugi trop ma w spektaklu Koscielniaka
solidne podstawy, przede wszystkim przez
wzglad na rame narracyjna, ktorg tworzy sklep
z zabawkami. To rozwigzanie niepozbawione
wad, bo uniewaznia ono réznice pomiedzy
Oskarem a reszta bohateréw. Nadanie posta-
ciom statusu lalki-zabawki sprowadza innos¢
chlopca do kwestii réznicy skali. Sptaszczeniu
ulega tez antagonizm pomig¢dzy nim i rzeczy-
wistoscia. Z drugiej strony metafora senty-

czviar dales ’



54

mentalnego azylu dziecinstwa wyostrza osad
moralny postaci-zabawek jako istot odpod-
miotowionych, biernych, niesionych falg hi-
storii. Na kuncepcie tym zyskuje tez estetyczna
| narracyjna spojnosc widowiska.

Rezyser nie szczedzi wysitku, by saga rodu
Matzerathow, ktora wypeinia pierwsza czesc
spektaklu, otrzymata efektowng oprawe. Mik-
suje style i konwencje, zderza tonacje, rozbraja
tragizm zartem, jak w przypadku historii cho-
roby i $mierci Agnieszki, rozegranej jako dra-
ma buffo. Funkcjonalna, skromna scenografia
Anny Chadaj zamyka horyzont wielkg $cia-
ng, ktora — zaleznie od potrzeb - bywa roz-
gwiezdzonym niebem, szkolna tablica, szyba,
wprawiang przez Oskara w niebezpieczne
wibracje, badz karta z familijnego albumu ze
zdjeciami. Otwarta, niemal pusta przestrzen
sprzyja btyskawicznej zmianie obrazow, kre-
owanych za pomoca tanca, swiatel i dzwiekow.
W pulsujacych ruchem i swingowymi rytma-
mi sekwencjach scen rozwija si¢ szeroka pano-
rama wielokulturowego miasta: migawki z zy-
cia ulicy, sklepow, kawiarni, podworkowych
zabaw, i wkomponowana w nig tragikomiczna
historia rodzinnego trojkata, w ktorym trwa
stateczne pozycie matki Oskara z jego dwoma
domniemanymiojcami- Niemcem i Polakiem.

Koscielniak unika naturalistycznych efektow,
totez magiczne zdolnosci matego bebnisty do
~-rozspiewywania szkla” sa zinterpretowane
muzycznie. Rezyser nie docieka Zrodet niszczy-

cielskiej sity Oskara, lecz ujmuje ja w estetycz-

ny nawias. Tonowanie mrocznych cech tej po-
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staci pozwala przejsc¢ do porzadku nad jej bun-
tem przeciwko Chrystusowi, ktorego bohater
Grassa oskarza o dobrowolne poddanie sie ztu
w akcie Swietej ofiary i nieskutecznosc zbawie-
nia przez cierpienie. Watek religijnej konte-
stacjiipokusy znalezienia mesjanskiej alterna-
tywy dla ludzkosci, ktora przyniostaby ocale-
nie Zzywym, a nie umartym, nie wybrzmiewa
w spektaklu zbyt mocno, cho¢ ma jedna §wietna
odstone komediowa. To scena w kosciele, w kto-
rej Oskar pragnie zajac¢ miejsce Jezusa na ko-
lanach Maryii prowokuje go do proby sit, usi-
tujac ,,rozspiewac” szybe w oknie swiatyni.
Ow ,,zamach” w spektaklu jest bardziej fobu-
zerska zaczepka niz gestem obrazoburstwa,
gdyz Oskar podejrzewa w Dzieciatku, przesia-
dujacym na kolanach matki, podobnego sobie
dezertera od doli czlowieczej, sprytnie ukry-
tego w wiecznym niemowlectwie.

Fortel malego Matzeratha pozwoli mu wyjs¢
calo z wojennej zawieruchy, lecz nie uchroni
go przed doswiadczeniem smierci. Jej cien be-
dzie towarzyszyl mu nieustepliwie pod posta-
cig Czarnej Kucharki, a potem wezmie pod
swoje skrzydla rodzinny dom i zmierzajace ku
zagtadzie miasto. Z zycia bebnisty znikaja
bowiem kolejne bliskie osoby, a wraz z nimi
rozpada sie swiat. Konczacy pierwsza czesc
spektaklu monolog Oskara, w ktorym znajdo-
wala ujscie rozpacz chlopca po $mierci matki
i zydowskiego kupca zabawek, ma w sobie cos
z zalobnego trenu na pozegnanie miasta i ro-
dzinnego gniazda. W drugiej czesci spektaklu

zanurzenie w smierci stanie si¢ jeszcze inten-

sywniejsze — odejdzie ukochana Roswita z fron
towej trupy kartow, w ktorej schroni si¢ Oskar
podczas wojny, oraz jego dwoch ojcow. To
przejscie przez czas rozpadu pogodzi go z do-
rostoscig, pozwoli zrozumiec, ze krzyk de-
strukcji i ucieczka od czlowieczenstwa w swiat
ciemnej, nie-ludzkiej wolnosci nie moga byc
odpowiedzig na zto. Oskar dojrzewa tez do
poczucia winy za los bliskich, ktorego czuje si¢
wspolsprawcg. Sam zresztg zostanie wlasnym
sedzig i zdecyduje sie urosna¢, porzucajac ko-
kon dziecinstwa.

Mozna czytac t¢ musicalowg opowiesc o upad-
ku polsko-kaszubsko-niemieckiego Macondo
jako przestroge przed eskapizmem i ztudnym
poczuciem bezpieczenstwa. Finalowy, inspi-
rowany folklorem kaszubskim song, mowigcy
0 zyciu w dziejowym przeciagu, otwarcie prze-
rzuca most pomiegdzy historia i wspolczesno-
Scig. Koscielniak zwraca uwage na moralne
konsekwencje obojetnosci wobec zla, dajac do
zrozumienia, ze historia moze si¢ powtorzyc.
Ta analogia poprzestaje jednak na uproszczo-
nej aluzyjnosci. Zto w spektaklu wiasciwie nie
zostaje zdefiniowane, prozno w nim szukac
glebszej refleksji na temat mechanizmu, ktory
doprowadzil do narodzin nazizmu. Rezyser
wprawdzie nie odwoluje sie do historii wprost,
lecz naklada na nig estetyczny filtr, jak w przy-
padku swastyk, zaszyfrowanych w spektaklu
pod postacia dziecigcych wiatraczkow. Nie jest
jednak jasne, co wplywa na zmiane ludzkich
postaw: dlaczego Alfred Matzerath pewnego

dnia wklada nazistowski mundur, sasiedzi za-




czynaja gorliwie uczestniczyc w hitlerowskich
masowkach, a zydowski kupiec rozmysla o emi-
gracji? Opis destrukcji Swiata jest efektowny,
lecz naskorkowy. Wydaje sie tez, ze forma
musicalowa nie zdotata uniesc ciezaru drugiej

czgSci powiesci, traktujgcej o czasach wojny.

jace, bluzniercze, nie przebilo sie w spektaklu,

choc¢ forma, po jaka siegnatl rezyser, miata
wielki potencjat krytyczny.

Bezsprzeczng warto$cia przedstawienia
jest robota aktorska. Na scenie blyszczy caly

zespot Capitolu oraz liczni w tej produkgji

Hybrydg cztowieka i lalki jest tez Oskar.

Agata Kucinska w tej roli postuzyta sie tintamareska,
technikg tgczaca ciato lalki z ludzka gtowa, dzieki
czemu postacC bohatera - zgodnie z zamierzeniem
autora — ma nie wiecej niz metr wzrostu.

Machina inscenizacyjna, ktéra dzialala bez
zarzutu w opowiesci rodzinnej, pdzniej oka-
zala sie mniej efektywna. Niektdre zdarzenia,
jak $mierc¢ Jana Bronskiego podczas obrony
Poczty Polskiej, przemknety niemal niepo-
strzezenie, innym zabrakto dramatyzmu.
Pozostaje w pamieci sporo poruszajacych,
Swietnie zakomponowanych scen, takich jak
obraz rozstrzelania zakonnic na plazy tuz po
sekwencji pieknych, gospelowych popiséw
wokalnych siostr czy final, w ktérym na hory-
zoncie wyrasta rzad krzyzy, lecz mozna sie
zastanawiac, czy w tej czesci — zamiast wyes-
tetyzowanych figur — nie wybrzmialaby
celniej chropawa, ktujaca ironig stylistyka

Brechta. To, co w powieéci Grassa wyzywa-

artysci goscinni, wspierani przez kilkunasto-
osobowa orkiestre pod batutg Adama Skrzyp-
ka. W tym ansamblu nie ma stabych punktow,
ale kilka postaci wyrdznia sie w sposdb szcze-
golny. Oprocz wyczynowej roli Agaty Kucin-
skiej pozostaje w pamieci wyrazista, elektry-
zujgca seksapilem matka Oskara w wykonaniu
Agnieszki Orynskiej-Lesickiej i jowialny, w fi-
nale przelamujacy karykaturalno$¢ tragizmem
Alfred Matzerath Macieja Maciejewskiego.
Porusza melancholijny, przenikniety proro-
czym bolem kupiec Markus (Mikotaj Wou-
bishet) i karlica Roswita w ciele lalki-tintama-
reski (Katarzyna Pietruska).

Najwieksze wrazenie robi jednak ulokowa-

na na wysokim stelazu z czterech spodnic bab-

“
L

EUMas

fot

ka Anna Bronska - posagowa kobieta-pra-
matka, mityczna protoplastka rodu i zarazem
czerstwa, kaszubska wie$niaczka, za ktéra
snuje si¢ zapach ziemi i jesiennych polnych
ognisk. W tej roli ma swoj benefis Justyna Sza-
fran — artystka o zawrotnej skali talentu. Tych
widzow, ktérzy mieli w pamieci kreacje wcze-
Sniejszych jej bohaterek — petne kruchego wdzie-
ku, pastelowe, przypominajace rysunek pior-
kiem na jedwabiu, mogta zaskoczy¢ transfor-
macyjng woltg. Jej posta¢ ma w sobie naiwng
prostote wiejskich swiatkow, dyskretny liryzm
i ludowg dosadnos$¢. Rozlozyste spodnice bab-
ki Bronskiej, przyozdobione ziemniaczanym
deseniem, przypominajg kopiec pelen ziemio-
plodow. Jest w spektaklu scena, w ktérej Szafran
brawurowo rozbija ,,czwartg §ciane” i rozchy-
lajgc poty swoich szat, zadrukowanych rozma-
itymi gatunkami warzyw, zmienia si¢ w na-
tarczywa straganiarke. Sposob, w jaki uwodzi
publicznosc¢ i droczy sie z nig, zachwalajac
swoj ,towar”, przybiera ksztalt kilkuminu-
towego, wirtuozowskiego popisu. W jej zdro-
worozsgdkowej praktycznosci jest co$ krze-
piacego. Gdyby szukac¢ w spektaklu Kosciel-
niaka jakiego$ ptomyka nadziei, to tli si¢ on
wlasnie w postaci Anny Bronskiej, nieznisz-
czalnej, wrosnietej korzeniami w kaszubskie
kartoflisko. To zywy pomnik cigglosci zycia
i sity biologicznego trwania, na przekor sza-

lenstwom ludzkiej historii.



