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uffalo Bill” to brzmi atrak-

cyjnie. Prawie tak jak ,Jez-
b} dziec znikqd” i . ,Siedmiu
wspaniatych”. ,Indianie” — to brzmi
nieco gorzej'i ciag skojarzen nie jest
tak westernowy. Sztuke ,Indianie”
wspbélczesnego amerykanskiego pisa-
rza, Arthura Kopita, wystawil war-
szawski Teatr Powszechny pod tytu-
tem:,;Buffalo Bill”. Chodzito tu chy-
ba o wywolanie westerno..ego ciggu
asocjacji. Zdaje sie §wiadezyé o tym
choéby pierwsze wejScie autora i
glownego bohatera majgcego rozpo-

»Buffalo Bill” w Teatrze Powszechnym w Warszawie

czgé sle widowiska -- Buffalo Billa
(Stanistaw Zaczyk), ktéry wyglada
jak syntetyczny bohater wszystkich
filméw kowbojskich.

Ustaliwszy stylistyke kowbojsko-
-westernows, teatr odsuwa nas nieco
dalszy plan ‘problem swego bohate-
ra tytulowego. Bierze sie natomiast
za sprawe, ktéra jako temat utwo-
ru zdaje sie sugerowaé tytul angiel-
ski, mianowicie za Indian { dzieje ich
wyniszczenia wskutek glupoty i na-
iwnoéci jednych (Buffalo Bill) oraz
perfidng, grabiezcza, okrutng polity-
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i wojsko). Na sceny

mi, wplecione do wido-

wiska na zasadzie wizji z przeszlo-
§ci, polozono w spektaklu szczegblny
nacisk. Wyodrebniono je z tia jar-
marcznego, tandetnego cyrku i pa-
rodii westernu, potraktowano w spo-
s6b poetycki, nawet z pewng dozg
sentymentalizmu. Powazne odczyta-
nie tych scen mialo zapewne wydo-
byé ze spektaklu jego odniesienia
ogolne i wspolezesne i wydzwigngé
go na poziom traktatu o sprawach
bliskich nam z najnowszej historii:

o okruciefistwach wojny i o zagladzie
matego narodu, ktorego obcg i nie-
zrozumiatyg kulture przyjmuje sie za
dowéd ,,dzikoéci” Czy chodzi tu tak-
ze 0 Wietnam?

,Gdybym ja mial pisaé sztuke o
Wietnamie — powiedzial Kopit —
prébowalbym przedstawi¢ obrone
amerykanskiego punktu widzenia
i to w taki sposbb, by stat sie dla
widza odrazajgcy’.

Kopit nie napisal jeszcze swojej
sztuki o Wietnamie i nie jest nig
,2Buffalo Bill”, choé¢ powstal on za-
pewne z reakcji na te wojne i jakie$
analogie same sie narzucajg.. Autor
zajgl sie natomiast przedstawianiem
i kompromitowaniem amerykanskie-
go procesu mitotwérezego. Idzie tu
o mit  historyczny, przy pomocy
ktérego nardd upieksza i usprawied-
liwia swoje czyny, by moéc — jak
to wyrazi de Tocqueville — ,mor-
dowaé z zachowaniem  peinego sza-
cunku do praw ludzkich”. Amery-
kanie stopniowo tworzyli mityczng
wersje swojej historii. Proces ten za-
czgt sie rownocze$nie z podbojem
Zachodu. Ned Buntline, dziennikarz,
ktéry nadat Williamowi Cody przy-
domek Buffalo Bill, spopularyzowat
jego posta¢ oraz innych  bohateréw
pogranicza swymi niezliczonymi po-
wieSciami brukowymi. W , Widowi-
sku 2 Dzikiego Zachodu”, z ktérym
Cody objechal Ameryke i cze§¢ Ep-
ropy, wystepowali prawdziwi India-
nie odgrywajgc w nich siebie (jak
to robi w sztuce Wb6dz Joseph), badz
rozpowszechnione wyobrazenia o so-
bie (jak zamkniety w klatce, niby
dzikie zwierze, krwiozerczy Wodz
Geronimo). Miata tez swoj wkiad w
kreowanie mitu i literatura, a praw-
dziwe jego upowszechnienie w kul-
turze masowej przyniosta produkcja
hollywoodzka i komiksy Kopit po-
kazuje zaréwno tworzenie tych mi-
tow, jak i ich forme gotows, raz na
zawsze utrwalong, zastygla w swego
rodzaju ,komiks narodowy”. Sztu-
ke swa zaczyna od sceny, ktérg w
warszawskim przedstawieniu pomi-
nieto — od ukazania postaci jako
zastygltych " w gablotath muzealnyeh
figur woskowych. Dopiero po chwi-
li postacie te ozywajg i biorg udziatl
w ,,Wild West Show” Buffalo Billa
lub w komiksowe]j, relacjonowanej

rzez niego historii o Indianach i ko-
misji senatorow.

W tych wia$nie
najpelniej realizuje swo6j zamiar
kompromitowania amerykanskiego
punktu widzenia przez ukazywanie
go w jego czystej postaci. Ukazuje
bowiem nie negocjacje, lecz ich wer-
sje mityczng i skrajnie schematycz-
ng: Indianie sg nierozsgdnymi, nie-
odpowiedzialnymi, naiwnymi dziku-
sami wnoszacymi pretensje, ktore na
zdrowy, amerykanski rozsgdek  sg
pozbawione wszelkiej racji. Nie sg
wiec nawet partnerami do dyskusji
dla zyczliwych, wyrozumiatych i roz-
sgdnych senator6w. Senatorowie nie
mogg doj§¢ do tadu z Indianami,
wiec stwierdzaja, ze lepiej ich zlik-
widowaé¢ niz narazaé naréd na wy-
datki zwigzane z utrzymywaniem re-
zerwatow i straty w ludziach, gdy-
by Indianie postanowili walczyé o
swoje wydumane prawa.

W Teatrze Powszechnym sceny te
odezytano bez cudzystowu, w jaki
zaopatrzyl je autor przez wyprowa-
dzenie postaci z gablot muzealnych.
Nadano im nawet dramatyzm kazac
jednemu z senatoréw zaangazowac
sie emocjonalnie w dyskuje z India-
nami, unosié sie i krzyczeé. Szukano
konfliktu dwoch racji, na ktéry nie
ma materiatu w tek$cie. Jest w nim
tylko obowigzuijgey dzisiaj scena-

wydarzen, z ktérego nie sposéb,
jak to chcial zrobié teatr, stworzyé
publicystyki. Ginie tu zamierzona
przez Kopita ironia. Dochodzi do gto-
su tylko tam, gdzie teatr podjal kon-
wencje komiksowg: w znakomitej
scenie przedstawienia sztuki Buntli-
ne’a w Bialym Domu, w scenie z
Wielkim Ksieciem. i w calym usta-
wieniu postaci Dzikiego Billa Hicko-
cka (Leszek Herdegen).

obrazach Kopit

W tym dramacie ozywionych fi-
woskowych bohater tytulowy
jest jedng z nielicznych postaci wie-
loznacznych i wielowymiarowych.
»Ja nie chce umrzeé zle, to znaczy na
Srodku sceny ze szminkg na twarzy”
— méwi wielokrotnie William Co-
dy, bronigc sie przed zginieciem w
cieniu mitu Buffalo Billa. Ale szmin-
ke te stale domalowuje mu histori:
W wer Buntline’a, reprezentujace-
go tu owg ,racje narodowg”, w imie
ktorej trzeba historie koloryzowa¢é

gur

i falszowaé. Mit dziala jednak zaraZ-
liwie i nawet Hickock, ktory przed-
tem gotow byl zabi¢, by udowodnié,
ze jest soba, a nie wilasnag legenda,
zaczyna wspotuczestniczyé w jego
tworzeniu. Zrozumial, ze naréd
zdecydowal sie na okre§long wersje
wiasnej historii i juz od niej nie od-
stapi, a na udziale w tej farsie moz-
na doskonale zarobié.: Zgnebionemu
Cody’emu pozostaje juz tylko strze-
lanie w rozpaczy do wiasnych cieni
— sobowtéréw, ktére Hitchock chce
wysta¢ do véznych czesci Stanéw
Zjednoczonych z nowa wersja ,,Wild
West Show”. Jest to scena kulmina-
cyjna w sztuce, ale nie w przedsta-
wieniu; tragiczna; bo i Cody, i autor
zdaja sobie w tym momencie sprawe,
ze Hickock ma racje, ze nardd juz
nie ustgpi, ze mozna prébowa¢é¢ uspo-
koi¢ sumienie tylko niewiele znaczg~-
cymi gestami. Cody moze juz tylko
sprzedawaé wyroby idianskiej sztuki
ludowej, Kopit za§ — whkiladaé w
usta swojego bohatera ironiczne mo-
nologi, rownie jalowe w skutkach
i zagluszane przez ,wielki show” jak
tragiczna. dwa razy dziennie powta-
rzana mowa Wodza Josepha.

Inscenizujge sztuke wyjeta z kon-
tekstu kulturowego, z ktérym jest
nierozerwalnie zwigzana, teatr wzigt
na siebie trudne zadanie, Gdzie in-
dziej postaci sztuki sg doskonale
znane — u nas wymagaja encyklo-
pedycznych wyja$nieh w programie.
Dochodzi do tego warstwa stylistyecz-
na.utworu, odwotujaca sie m. in. do
nie znanych nam blizej form ame-
rykanskiej kultury i rozrywki ma-
sowej. Nic wiec dziwnego, ze sztu-
ke te nie bylo tatwo przyblizyé pol-
skiej widowni. Pr6by dokonania te-
go przy pomocy form, ktére znamy,
jak np. westernu. oraz zuniwersali-
zowania problematyki skoficzyly sie
nie calkiem pomys§inie. Nie zmienia
to jednak faktu, Ze rezyserowi na-
lezy sie uznanie za przedstawienie
pisarza nie granego jeszcze na pol-
skich scenach i sztuki odbiegajgcej
od 'repertuaru, jakim nas karmia
teatry na co’dziefi.

,Buffalo Bill” Arthura Xopita w Teat~
rze Powszechnym w Warszawie. Prze-
ktad: Kazimierz Piotrowski. Rezyseria:
Zygmunt Hiibner,  scenografia: Marein
Jarnuszkiewicz. Prapremiera polska 16
maja 1975 r.
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uffalo Bill”- to brzmi atrak-

B cyinie. Prawie tak jak ,JeZ-
39 . dziec znikqd” . i ,Siedmiu
wspaniatych”. ,Indianie” — to brzmi
hieco gorzej i cigg skojarzen nie jest
tak westernowy. “Sztuke ,Indianie”
wspoétezesnego amerykanskiego pisa-
rza, Arthura Kopita, wystawil war-
szawski Teatr Powszechny pod tytu-
tem ,,Buffalo Bill”, Chodzilo tu chy-
ba o wywolanie westerno..ego ciagu
asocjacji. Zdaje sie §wiadezyé o tym
choéby pierwsze wejscie autora i
glownego bohatera majacego rozpo-

»Buffalo Bill” w Teatrze Powszechnym w Warszawie

czgé sie widowiska — Buffalo Billa
(Stanistaw Zaczyk), ktory wyglgda
jak syntetyczny bohater wszystkich
filmoéw kowbojskich.

Ustaliwszy * stylistyke kowbojsko-
-westernows, teatr odsuwa na nieco
dalszy plan problem' swego bohate-
ra tytulowego. Bierze sie natomiast
za sprawe, ktorg. jako temat utwo-
ru zdaje sie sugerawaé- tytut angiel-
ski, mianowicie za Indian i dzieje ich
wyniszezenia wskutek glupoty i na-
iwnosci jednych (Buffalo Bill) oraz
perfidng, grabiezczg, okrutng polity-
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ke innych (rzad i wojsko). Na sceny
Indian z biatymi, wplecione do wido-
wiska na zasadzie wizji z przeszio-
§ci, potozono w spektaklu szczegblny
nacisk. Wyodrebniono je z tila jar-
marcznego, tandetnego cyrku i pa-
rodii westernu, potraktowano w spo-
sob poetycki, nawet z pewng dozg
sentymentalizmu. Powazne odczyta-
nie tych scen miato zapewne wydo-
byé ze spektaklu jego odniesienia
0ogblne i wspotczesne i wydzwigngé
go na poziom traktatu o sprawach
bliskich' nam z najnowszej historii:

o okruciefnstwach wojny i o zagladzie
maiego narodu, ktérego obeg i nie-
zrozumialg kulture przyjmuje sie za
dowod ,,dzikoéci” Czy chodzi tu tak-
ze 0 Wietnam?

,Gdybym ja mial pisaé sztuke o
Wietnamie — powiedzial Kopit —
probowalbym przedstawi¢ obrone
amerykanskiego punktu widzenia
i to w taki sposéb, by stal sie dla
widza odrazajgcy”.

Kopit nie napisal jeszcze swojej
sztuki o Wietnamie i nie jest nig
,Buffalo Bill”, cho¢ powstal on za-
pewne z reakeji na te wojne i jakie$
analogie same ' sig narzucajg. Autor
zajat sie¢ natomiast przedstawianiem
i kompromitowaniem amerykanskie-
g0 procesu mitotwoérczego. Idzie tu
0 mit historyczny, przy pomocy
ktérego nardd upieksza i usprawied-
liwia swoje czyny, by moéc — jak
to wyrazi de Tocqueville — ,mor-
dowaé¢ z zachowaniem petnego sza-
cunku do praw ludzkich”. Amery-
kanie stopniowo tworzyli mityczna
wersje swojej historii. Proces ten za-
czal sie réwnocze$nie z podbojem
Zachodu. Ned Buntline, dziennikarz,
ktory nadal Williamowi Cody przy-
domek Buffalo Bill, spopularyzowat
jego posta¢ oraz innych bohateréw
pogranicza swymi niezliczonymi po-
wiesciami brukowymi. W , Widowi-
sku 2z Dzikiego Zachodun”, 7z ktérym
Cody objechat Ameryke i czes¢ Eu-
ropy, wystepowali prawdziwi India-
nie odgrywajac w .nich siebie (jak
to robi w sztuce Wodz Joseph), badz
rozpowszechnione wyobrazenia o so-
bie (jak zamkniety w klatce, niby
dzikie zwierze, krwiozerczy Wodz
Geronimo). Miala tez swédj wkilad w
kreowanie mitu i literatura, a praw-
dziwe jego upowszechnienie w kul-
turze masowej przyniosta produkcja
hollywoodzka i komiksy Kopit po-
kazuje zaréwno tworzenie tych mi-
tow, jak i ich forme gotows, raz na
zawsze utrwalona, zastyglya w swego
rodzaju ,komiks narodowy”. Sztu-
ke swa zaczyna od sceny, ktérg w
warszawskim przedstawieniu pomi-
nieto — od ukazania postaci jako
zastygtych w gablotach muzealnych
fignr woskowych. Dopiero po chwi-
li postacie te ozywajg i biorg udzial
w ,,Wild West Show” Buffalo Billa
lub w' komiksowej, relacjonowanej

przez niego historii o Indianach i ko-
misji senatoréw.

W tych wilasnie obrazach Kopit
najpeilniej realizuje swéj zamiar
kompromitowania amerykanskiego
punktu widzenia przez ukazywanie
go w jego czystej postaci. Ukazuje
bowiem nie negocjacje, lecz ich wer-
sje mityczng i skrajnie schematycz-
ng: Indianie sg nierozsgdnymi, nie-
odpowiedzialnymi, naiwnymi dziku-
sami wnoszgcymi pretensje, ktore
zdrowy, amerykanski rozsgdek
pozbawione wszelkiej racji. Nie
wiec nawet partnerami do dyskusj
dla zyczliwych, wyrozumialych i roz-
sgdnych senatoréw. Senatorowie nie
mogg doj§¢ do ladu z Indianami,
wiec stwierdzajg, ze lepiej ich zlik-
widowaé niz narazaé naréd na wy-
datki zwigzane z utrzymywaniem re-
zerwatow i straty w ludziach, gdy-
by Indianie postanowili walczyé o
swoje wydumane prawa.

W Teatrze Powszechnym sceny te
odczytano bez cudzystowu, w jaki
zaopatrzyl je autor przez wyprowa-
dzenie postaci z gablot muzealnych.
Nadano im nawet dramatyzm kazgc
jednemu z senator6éw zaangazowacé
sig¢ emocjonalnie w dyskuje z India-
nami, unosié¢ sie i krzyczeé. Szukano
konfliktu dwoéch racji, na ktéry nie
ma materialu w tek$cie. Jest w nim
tylko obowigzujgey dzisiaj scena-
riusz wydarzen, z ktoérego nie sposéb,
jak to chcial zrobi¢ teatr, stworzyé
publicystyki. Ginie tu zamierzona
przez Kopita ironia. Dochodzi do glo-
su tylko tam,gdzie teatr podjal kon-
wencje komiksowg: w znakomitej
scenie przedstawienia sztuki Buntli-
ne’a w Bialym Domu, w scenie z
Wielkim Ksieciem. i w calym usta-
wieniu postaci Dzikiego Billa Hicko-
cka (Leszek Herdegen).

W tym dramacie ozywionych fi-
gur woskowych bohater tytutowy
jest jedng z nielicznych postaci wie-
loznacznych i wielowymiarowych.
»Ja nie chce umrzeé zle, to znaczy na
Srodku sceny ze szminka na twarzy”
— moéwi wielokrotnie William Co-
dy, bronigc sie przed zginieciem w
cieniu mitu Buffalo Billa. Ale szmin-
ke te stale domalowuje mu ‘historia
w wersji Buntline’a, reprezentujgce-
go tu owg ,racje narodowsg”, w imie
ktorej trzeba historie koloryzowaé

i falszowaé. Mit dziala jednak zaraZ-
liwie i nawet Hickock, ktéry przed-
tem gotow byt zabié, by udowodnié,
ze jest soba, a nie wilasng legends,
zaczyna wspoétuczestniczyé w  jego
tworzeniu. Zrozumial, ze nar6d
zdecydowal sie na okre§long wersje
wlasnej historii i juz od niej nie od-
stagpi, a na udziale w tej. farsie moz-
na doskonale zarobi¢. Zgnebionemu
Cody’emu pozostaje juz tylko strze-
lanie w rozpaczy do wilasnych cieni
— sobowtéréw, ktére Hitchock chcee
wysltae d. . réznych  czesci Stanow
Zjednoczonych z nowag wersjg ,,Wild
West Show”. Jest to scena kulmina-
cyjna w sztuce, ale nie w przedsta-
wieniu; tragiczna, bo i Cody, i autor
zdaja sobie w tym momencie sprawe,
ze Hickock ma racje. ze naréd juz
nie ustgpi, ze mozna prébowaé uspo-
koi¢ sumienie tylko niewiele znaczg-
cymi gestami. Cody moze juz tylko
sprzedawaé¢ wyroby idianskiej sztuki
ludowej. Kopit za§ — wkladaé w
usta swojego bohatera ironiczne mo-
nologi, rownie jalowe w skutkach
i zagluszane przez ,wielki show” jak
tragiczna, dwa razy dziennie powta-
rzana mowa Wodza Josepha.
Inscenizujac sztuke wyjetg z kon-
tekstu kulturowego, z ktoérym jest
nierozerwalnie zwigzana, teatr wzigt
na siebie trudne zadanie. Gdzie in-
dziej postaci sztuki sg doskonale
znane — u nas wymagajg encyklo-
pedycznych wyjasnien w programie.
Dochodzi do tego warstwa stylistycz-
na-utworu, odwolujaca sie m. in: do
nie znanych nam blizej form ame-
rykanskiej kultury i rozrywki ma-
sowej. Nic wiec dziwnego, ze sztu-
ke te nie bylo tatwo przyblizyé pol-
skiej widowni. Préby dokonania te-
go przy pomocy form, ktére znamy,
jak np. westernu. oraz zuniwersali-
zowania problematyki skohczyly sie
nie catkiem nomyslnie. Nie zmienia
to jednak faktu. ze rezyserowi na-
lezy sie.uznanije za przedstawienie
pisarza nie granego jeszcze na pol-
skich scenach i sztuki odbiegajgcej
od repertuaru, jakim nas karmia

teatry na co dzief.
,.Buffalo Bill”

Arthura Kopita -w Teat-
r Wszet '\\'ie. Prze-
Kklad: Kazimierz Piotrowski. zyseria:
Zygmun i (. Scenografia: Marein
Jarnuszkiewicz. Prapremiera polska 16

maja 1975 r.
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