04-028 Warszawa, Aleja Stanéw Zjednoczonych 53

~

Agencja
Wydawnicza

RSW
..Prasa-Ksiazka-Ruch’’

AUCH MUZYCZNY.

00-075 Warszawa, ul. Senatorska 13/15

o>

JOZEF KANSKI

Podczas przyjecia urzadzonego w

foyer warszawskiego Teatru
Wielkiego bezposrednio po za-
koniczeniu wilgczonego w ramy

programu XXXI , Warszawskiej
Jesieni’. premierowego spektaklu
Czarnej maski Krzysztofa Pen-

dereckiego, pozwolilem sobie po-

dejs¢ do fetowanego ze wszyst-
kich stron kompozytora i, wy-
glosiwszy slowa naleznych gra-
tulacji, dodaé¢ pélzartem: ,Po
sukcesie Czarnej maski w Salz-
burgu a wnet potem takie w
Poznaniu, swiat oczekuje od Cie-
bie z pewnoscig kolejnej, czwar-
tej opery; dzi§ powiedzie¢ moz-
na, ze nie ruszajac dodatkowo
glowg ani piérem — juz ja oto
masz!”,

Kompozytor nie zaprzeczyl.. Dal

jedynie wyraz prze§wiadczeniu,
iz warszawskie przedstawienie
Czarnej maski, podobnie jak

dwie wspomniane wyzej insceni-
zacje, uchwycilo w zasadzie
gléwng idee jego utworu (czego
pono zadng miarg nie da sie
powiedzie¢ o znakomitym skagd-
ingd od muzycznej strony spek-
taklu zrealizowanym nie tak da-
wno w amerykanskim = miescie
Santa Fé).

By¢ moze — skoro powiada tak
sam autor. Faktem jest jednak
réwniez, iz ten, kto widzial

przedstawienie Czarnej maski w
Poznaniu (refleksje trzech auto-
réow po tym przedstawieniu mogl
Czytelnik znalez¢ w 2/1988 nu-
merze naszego pisma), a nastep-
nie warszawskg premiere tego
dziela, mogl snadnie odniesé
wrazenie, iz ogladal... dwie cal-
kiem roézne opery! Przeczuli wi-
daé to przedziwne zjawisko or-
ganizatorzy ,,Warszawskiej Jesie-
ni”, ktérzy na tegoroczny festi-
wal zaprosili takze zespdél po-
znanskiego Teatru Wielkiego' z
jego glosSnym juz nie tylko w
kraju przedstawieniem Czarnej
maski. W ten sposéb dokonalo
sie wydarzenie bez precedensu
w praktyce naszego — i chyba
nie tylko naszego — zycia kul-
turalnego: oto podczas jednej
imprezy, w jednym i tym - sa-
mym miescie, doszlo do prezen-
tacji. dwoéch roéznych inscenizacji
jednej i tej samej wspolczesnej
opery!

I wydawaloby sie, ze taka jedy-
na w swoim rodzaju sytuacja
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kusi¢ bedzie przede wszystkim
do- zestawienn i poréwnan. Tym-
czasem nie: przedstawienia te sa
bowiem, jak sie juz rzeklo, roz-
ne — i to rézne tak dalece, iz
jakiekolwiek ich poréwnywanie,

iej osciowa-

Tepsze?”

nie na zasadzie ,,

- 0w spokéj jest tylko
“Ze pozorna jest takze zgoda jed-

calkiem ,zwyczajny”: oto do spo-
kojnego domu burmistrza Schul-
lera w  Bolkowie mna Dolnym
Slasku przybywa z dawna ocze-
kiwany gos¢ — =zaprzyjazniony
Z jego mieszkaticami  zydowski
kupiec Lowel Perl z Amsterda-
mu... :

Takze muzyka pod batutg Mie-
czystawa Dondajewskiego - brzmi
zrazu dyskretnie, nieco tajemni-
czo (przyjeto tu nb. zredukowa-
na po trosze wersje instrumen-
tacji, zwlaszcza w grupie per-
kusyjnej). I dopiero w miare
rozwoju sytuacji okazuje sie, ze
pozorny,

noczgea uczestnikéw akcji o roz-
nych pogladach, wyznaniach i
do$wiadczeniach z przesziosci, ze
jakkolwiek krwawa wojna . 30-
-letnia wtadnie sie szezesliwie
zakonczyla, to 'przeciez na dro-
gach i ulicach nadal nie jest
bezpiecznie, w kraju szaleje za-
raza zbierajgca swoje S$miertel-
ne zniwo, za§ w sercach domo-
wnikéw burmistrza i jego gosci
klebig sie gwaltowne namietnos-
ci i konflikty, a nad glowa je-
go urodziwej malzonki wisi real-
ne calkiem' zagrozenie.

W przedstawieniu warszawskim

inaczej: tutaj od razu na
czatku, zanim jeszcze

po-
zabrzmig

pierwsze slowa libretta, jestesmy:

$wiadkamiswszalefistwa gléwnej
bohaterki. Muzyka orkiestry .—
7z bogatszg .tu znacznie grupa

: e erkusji,;s umiejscowionej takie z
nie bardzo nawet ma racje bwm N (chéry Jabenmidua

tu. Mozna co najwyzej staraé sig
o prébe jakiej§ charakterystyki
kazdego z nich osobno — wias-
nie jak gdyby szlo o dwie roézne
opery; jeSli zas kto§ mimo wszy-
stko wysnuje sobie z tego jakie$
wnioski poréwnawcze — to juz
prawo czytelnika.
Przedstawienie poznanskie nie-
mal az do finailu, a w kazdym
razie do wielkiego =~ monologu
Benigny, po ktérym bariery
realizmu zostajg juz przekroczo-
ne — chociazby przez pojawie-
nie sie widma Smierci, ukaza-
nej jako przyodziany w plach-
te szkielet z kosg, na wzér $red-
niowiecznych wyobrazen — u-
trzymane jest w Kklimacie solid-
nego mieszczanskiego dramatu,
tkwigcego korzeniami jeszcze W
literaturze schylku XIX stulecia;
mimo woli nasuwajg sie tu sko-
jarzenia z Ibsenem, ktérego bo-
haterowie takze nosza w sobie
bagaz grzechéw i tragicznych
przezyé, rzutujgcy mnieoczekiwa-
nie na spokojng i uladzong z
pozoru terazniejszosc.

Sklonny tylekroé do réznorod-
nych rezyserskich ekstrawagan-
eji—Ryszard—Peryt- uznalsnadz,
ze libretto = opery, wywiedzione
z zapomnianej -sztuki = Gerharta
Hauptmanna a wzbogacone mist-
rzowskg muzyka, jest samo w
sobie wystarczajgco niesamowite
i niesie w sobie wystarczajaco
wielki ladunek' ekspresji, by nie
potrzeba  bylo juz go dopelniaé
dodatkowymi elementami wizu-
alnymi; zawierzyl przeto Pende-
reckiemu i Harry'emu Kupfero-
wi (wspélautorowi libretta). po-
wéciggnal’ wodze wlasnei bujnej
fantazji i dat w rezultacie spek-
takl kameralny, stonowany, W
niczym.  nie udziwniony, 2za to=

imponujacy sprawnoscig rzemio- |

sta oraz precyzja w rozwoju ak-
cji i prowadzeniu poszczegblnych
postaci na scenie. Napiecie* na-
rasta tu stopniowo i zrazu nic
nie zapowiada czajacej ‘sie W
powietrzu tragedii. Poczatek jest

\

sie na najwyzszym balkonie, co
daje wrazenie, iz muzyka ta i
niesione przez nig emocje ota-
czajg i osaczaja widza zewszgd)

— niemal natychmiast osigga
wielkie = dynamiczne natezenie
i brzmi z niezwykla gwalto-

wnoscig, wobec czego odtwérey
solowych partii muszg podawac
je na pograniczu krzyku. Rozu-

miemy - zresztg, Ze chodzi tu o
obraz ustawicznych lekéw prze-
chodzacych w histerie... Momen-
téw spokoju, chociazby owego
pozornego, nie ma prawie wecale
— jakkolwiek: i -tutaj widzimy,
jak przy suto zastawionym okrg-

_glym stole (ze mozna to bedzie

w naszej obecnej rzeczywistosci
odczytaé jako- bardzo aktualng
aluzje, tego juz chyba rezyser
— cudzoziemiec nie byl w sta-
nie przewidziec...) zasiadaja
zgodnie ludzie réznych, jak sie
juz rzeklo, przekonan i wyznan.
Na stot ten wszakze (lub tez ko-
1o niego) opadajg spod sufitu
upiorne jakie§ zjawy, trzepoce
w powietrzu -krwawy catun,
$mieré niosgce weze wylaniaja
sie spod podlogi, poruszaja si¢
§ciany — Kkapitalna skadingd o-
prawa scenograficzna Andrzeja
Majewskiego — i salon w nobli-
wym domu burmistrza co chwila
zmienia swéj ksztalt, a w tej
zmieniajgcej Ssie scenerii gubig
sie po trosze postacie akeji i ich
dzialania; ‘gubi sie od czasu do
czasu takze i widz..

Bylbym jednak ostrozny z oce-
nianiem tego spektaklu jako ar-
tystycznego nieporozumienia al-
bo wrecz kleski teatru — co pod
pierwszym wrazeniem uczynili
juz poniektérzy recenzenci. Rzecz
tylko w tym, iz belgijski rezy-
ser André Lheureux mie. poprze-
stal, jak.sie wydaje, na zaglebia-
niu si¢ w libretto Kupfera/Pen-
dereckiego, ale siggnal do pier-
wowzoruy,  czyli do sztuki Haup-
tmanna, powstalej w péinym

okresie twoérczosci,  kiedy autor
stynnych Tkaczy = poczgl zywo
interesowa¢ sie pismami @ §$las-
kiego mistyka Jakuba Bohme-
go, jak tez Swiatem ma-
gii i sil tajemnych . rzadza-

cych’ ludzkimi losami. Jego dzie-
la z tego okresu nasycone s3
groza i niesamowitoscig, wyra-

Czarna maska w warszawskim Teatrze Wielkim
Fot. J. Multarzyniski




zajgc nie tyle zewnetrzng real-
no$é, ile rzeczywisto§é irrealng,
rodzacg si¢ w psychice dzialajg-
cych postaci.

Otéz w Czarnej masce Hauptma-
na wejscie Perla na samym po-
czatku sztuki nie ma charakteru
calkiem ,zwyczajnego” (jak jest
w. libretcie opery i jak to wi-
dzimy w poznanskim przedsta-

wieniu), bowiem siuzacy bur-
mistrza, fanatyczny jansenista
Jedidja, znajgcy przy tym da-
wne sprawy Benigny, widzac

przez oszklone drzwi jego dlon
w czarnej rekawiczce, przekona-
ny jest, ze to reka szatana wy-
cigga sie po mieszkancéw domu.
Z Kkolei sama Benigna wiedzie
wzorowy zywot cnotliwej pani
mieszczanskiego domu, uwielbia-
nej przez meza, ale.. niebawem
dowiadujemy sie o jej erotycznej
obsesji, i o tym, ze urodziwa
sluzaca, mulatka Arabella jest
w rzeczywisto$ci jej corkg — o-
wocem upokarzajacego zwigzku
ze zbieglym murzynskim niewol-
nikiem. W zakonczeniu za$§ sztu-
ki Hauptmanna mowa ‘jest o
psach, Kktére z piwnicy domu
wywlekaja zwloki ludzi zmar-
lych od zarazy — i stagd chyba
wziely sie tez psy na  scenie
Teatru Wielkiego; ze jednak
ciezar réznych tragicznych do-
§wiadczen z przeszlo$ci dzwigaja
W sobie n_ie tylko bohaterow;e

—ale—_takze  rilla Milnesa;

i my, polscy widzowie — totez
niektérzy z nas podstawili sobie
w to miejsce odniesienie do o-
bozéw zaglady i SS-manskich
straznikéw... Nie bez racji zresz-
ta, bo i tu chodzi o czas pogar-
dy, nienawis$ci i nietolerancji.

Jakkolwiek by sie zreszta rzeczy
mialy — nie ulega watpliwosci,
iz fascynacja potega zla widocz-
na jest w calej scenicznej twor-
czosci Pendereckiego, Czarng
maske za$ on sam nazwal swe-
go czasu ,jednym wielkim ba-
rokowym tancem §mierci”’. Z ko-
lei owa tytulowa Czarna Maska
— jak pisze Regina Chlopicka

Czarna maska w poznanskim Teatrze Wielkim

w interesujgcym szkicu zawartym
w drukowanym programie przed-

stawienia — ,nie wiadomo, czy
wyobraza posta¢é karnawalowg
zbieglego niewolnika, aniola

msciciela, morowsg zaraze czy
$mieré... Ta wieloznaczna i sym-
boliczna postaé... -ogniskuje w so-
bie cale zlo przywolane z prze-
szlosci, jest zwiastunem i przy-
czynag sprawczg nadchodzgcej ka-
tastrofy”. Jezeli na tresé opery
Pendereckiego spojrzymy w taki
wlasnie sposéb, to takze dziwacz-
ne, zda sie, pomysly insceniza-
cyjne Alberta André Lheureux
bedg w jaki§ sposéb do niej
przystawaly. Nie bedziemy si¢
tez dziwié, ze w miejsce Murzy-
na (w poznanskiej wersji nie
bardzo nawet groznie wyglada-
jacego) oglgdamy na warszaw-
skiej scenie pieknie zbudowane-
go, jak najbardziej bialego mlo-
dzienica. To nie Murzyn przecie,
to postaé-symbol...

I mozna przyjaé, ze po to wlas-
nie, by odda¢ te atmosfere nie-
ustannego leku, merwowych ob-
sesji, tajemniczych majakéw i
erotycznego podniecenia, utrzy-
muje Robert Satanowski mu-
zyczny przebieg utworu przez
caly niemal czas na ogromnym
dynamicznym natezeniu. Trzeba
by tu wszakze z kolei solistéw
0 glosach na miare Birgit
Nilsson, Jamesa Kinga, czy Sher-
wymaganiom _ta-
kim nie mogla w pelni sprostaé¢
warszawska obsada — przy ca-
Iym szacunku dla muzycznej
kultury Jerzego Artysza (Perl) i
ogromnego artystycznego wysii-
ku wlozonego przez Elzbiete
Hoff w:  wykonanie morderczo
trudnej partii Benigny. Najbar-
dziej chyba obronng reka wyszli
z tej opresji Wanda Bargielow-
ska (Réza Sacchi), Jacek Parol
(Jedidja) i Roman Wegrzyn (Sil-
vanus Schuller); znaczy to po
prostu, ze najlepiej byli slyszal-
ni. W poznanskiej inscenizacji
Ewa Werka, Radoslaw Zukowski
czy Jézef Kolesiniski mogli swo-
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bodnie prowadzié muzyczne my-
§li zawarte w swoich partiach i
ujawniaé¢ w pelni walory swych
glosow (jak tez sugestywnie ry-
sowaé charaktery kreowanych
postaci) — wszystko bowiem by-
lo w pelni slyszalne i widzial-
ne. I to chyba jedyny element
obu spektakli, gdzie mozna mo-
wi¢ o poréwnaniach.

Jeden z sekretéw ogromnego po-
wodzenia Krzysztofa Penderec-
kiego w $wiecie, zwlaszcza za$
jego dziel oratoryjnych i opero-
wych, ma swe Zrédlo — poza
samg bogata kompozytorskg in-
wencjg i mistrzostwem rzemio-
sta — w fakcie, iz w dzielach
tych porusza on tresci uniwer-
salne i dotyka spraw ostatecz-
nych, ktére zadnemu myslagcemu
czlowiekowi nie moga by¢ obo-
jetne. Widaé to i w Czarnej
masce, gdzie rysuje sie wyrazis-
cie odwieczny problem walki
Dobra ze Zlem oraz postaw ludz-
kich w obliczu mnadciggajacej
$mierci. Rzecz tylko w tym, ze
z przyczyn opisanych wyzej tekst
sztuki — jakkolwiek na uzytek
warszawskiej premiery Antoni
Libera i Janusz Szpotanski do-
konali polskiego przekladu li-
bretta z niemieckiego oryginaiu
— zupelnie prawie nie dociera
do sluchacza (natomiast niemiec-
ki tekst przedstawienia poznan-
skiego rozumie sie calkiem nie-
zle)., Mimo woli tedy dostarezo-
no tu argumentu wrogom tlu-
maczenia librett operowych... -

Jozef Kanski

Krzysztof Penderecki Czarna maska.
Kierownictwo muzyczne: Robert Sa-
tanowski, rezyseria: Albert André
Lheureux, scenografia: Andrzej Ma-
jewski. Premiera w Teatrze Wiel-
kim — Warszawa, 18 wrze$nia 1988.

Krzysztof Penderecki Czarna maska.
Kierownictwo muzyczne: Mieczystaw
Dondajewski, inscenizacja i rezyse-
ria: Ryszard Peryt, scenografia: Ewa
Starowieyska. Premiera w Teatrze
Wielkim — Poznan, 25 pazdziernina
1987; przedstawienie na scenie Ope-
retki Warszawskiej 21 wrze$nia 1988.

Fot. Z. Staszyszyn




