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Nad spektaklami Tomaszewskiego unosi sie szelmowski uSmiech
i lekki rausz. Zamiast otumaniac, pozwala spojrzec na Swiat z ukosa

1 znow poczuc nurt zycia.

ELEWIZYJNA KOMEDIA Z LAT 60., FARSA

Tuwima, ,Spiewnik domowy” Mo-
niuszki czy ,Kram z piosenkami” Schil-
lera. Nie s3 to, trzeba przyznac, pozycje
szczegolnie ekscytujace. W konfrontacji
ze wspolczesnym teatrem moga si¢ wy-
dac trudne do zaakceptowania. Znalazt sie
jednak rezyser, ktory potrafi stworzyc na
ich podstawie sceniczne wydarzenia — bez
natretnego uwspolczesniania, w zgodzie
z konwencja, a nawet z podziwem dla niej.
Oto Cezary Tomaszewski!

Madrygaty i pierogi

W pierwszym odruchu mozna by uznac,
ze Tomaszewski znalazl sposob na teatr,
odgrzebujac 1 nabijajac si¢ z teatralnych
ramot. Tymczasem rezysera rzeczywiscie
fascynuja wyraziste sceniczne formy: ope-
ra, operetka, Spiewogra, farsa czy kabaret.
Jest koneserem przebrzmiatych szlagie-
row, zapomnianych tekstow 1 konwencji,
ktore dawno temu wyszly z mody. Nad
kazdym znaleziskiem pochyla sie z uwaga
1 traktuje je catkiem serio — humor w jego
przedstawieniach jest raczej koniecznym
srodkiem wyrazu, a nie celem samym
w sobie.

W ten sposob wystawil w warszawskim
Och Teatrze ,,Dinner for Two” (w polskiej
wersji ,,Kto nas odwiedz1”), telewizyjny
sylwestrowy evergreen, ktory na Zachodzie
jest najczesciej nadawanym filmem ko-
mediowym wszech czasow. Kolacje, ktorg
kazdego roku wydaje sklerotyczna milady
1 krzataning lokaja, odgrywajacego dla
swojej pani zmarlych gosci, Tomaszewski
zmienit w gesta aktorska partyture, w kto-
rej kolejne slapstickowe potkniecia o dy-
wan, toasty 1 wnoszone potrawy nie s3 je-
dynie Smieszne — zaczynajq pracowac jak
temat, kontrapunkty i motywy w fudze.

Tomaszewski ma muzyczny stuch. Jest
tez wielbicielem opery i choralnej muzyki.
Nic wiec dziwnego, ze po studiach w styn-
nej wiedenskiej Tanzquartier, zwigzat sie
w Polsce z odnowiona Capela Cracovien-
sis. Z jej chorzystami stworzyl pierwsze,
niepokorne przedstawienia, np. wysta-

wienie madrygalow Monteverdiego w kra-
kowskim barze mlecznym, gdzie o ludz-
kich milosciach i tragediach Spiewaly mie-
dzy stolikami... pierogi. W 20107T. ten spek-
takl zostal uznany przez muzycznych kry-
tykow za niepoprawny wybryk lub co naj-
wyzej ciekawostke. Nie wiadomo bylo, czy
to jeszcze koncert, czy juz moze teatr.

Tomaszewskiemu nie pomogtly tez na-
stepne realizacje z Capella — ,,Naturzy-
$ci”, czyli Mendelssohn $piewany pod-
czas igraszek w Lasku Wolskim, i rady-
kalna wersja ,,Requiem” Mozarta, ,Re-
quiem Karaoke”, w ktorej wsrod truchet
solistow chorzysci prezentowali wlasne
wersje kolejnych czesci najstynniejsze;
mszy w dziejach muzyki, terroryzujac
publicznos¢ przetrzymywang na widow-
ni w roli zaktadnika. Jezyk tych realizacji
byt obcy, dziwny, wymykat si¢ oswojo-
nym kategoriom, powoli stwarzajac wia-
sne. Tomaszewskiego nie interesowat ani
tradycyjny dramat, ani muzyczna wir-
tuozeria. Chciat robic teatr otwarty na
Swiatowe nowinki i powoli wypracowy-
wat swoj niepowtarzalny w skali miedzy-
narodowej jezyk.

Szkoda, ze szybko zeszla z afisza jego
kolejna premiera, ,Nie ma tego ztego,
co by ladnie nie wyszlo” w Teatrze No-
wym w Lodzi. To byl przelomowy projekt
1 plerwsza stricte teatralna realizacja To-
maszewskiego. Spektakl byl fantastycznie
pomyslang, bltyskotliwa utopia, w ktore;
bywalcy wielkomiejskich galerii stworzy-
li na moment wspolnote celow i doswiad-
czen z ,moherowymi beretami” z Radia
Maryja. Wszyscy jesteSmy ludzmi, dzie-
limy te same marzenia i strachy — zdawat
si¢ mowic rezyser, dla ktorego empatia
szybko stata si¢ naczelng teatralng dewti-
73, a najprostsze rozwigzania polaczyly
si¢ z niepowtarzalnym wyczuciem formy.
Niestety Smierc dyrektora todzkiego te-
atru, Zdzistawa Jaskuty, zaledwie pot roku
po premierze spektaklu, przesadzila o jego
losach. Kolejny dyrektor nie mial juz tyle
odwagi, by utrzymac eksperyment Toma-
szewskiego na afiszu.




Pech nie opuscit rezysera takze w przy-
padku kolejnego przedstawienia, ,,Wesela
na podstawie Wesela” w Teatrze im. Jana
Kochanowskiego w Opolu. Tekst Wy-
spianskiego, jego plastycznosc i rytm, byl
dla Tomaszewskiego wymarzonym ma-
teriatem. Rezyser nie zawiodt oczekiwan,
wytuskal z najstynniejszej polskiej we-
selnej potancowki wszystkie powtarzane
w brykach do znudzenia cytaty, zapetlit je
1 potraktowat w swojej kompozycji na pra-
wach muzycznych sampli.

Tomaszewski natrzasat sie ze schema-
tycznych odczytan dramatu, jego narodo-
wej homogenizacji, przy okazji podajac
widzowi nowe tropy interpretacyjne. Los
chcial, ze po premierowym przedstawie-
niu w teatrze odbywala sie uroczystosc
40-lecia jego istnienia, fetowana przez
urzednikow wypekiajacych chyba po raz
pierwszy do ostatnich miejsc gigantyczna
opolska widownie. Ministerialne medale
wreczane akurat po tym spektaklu zyska-
ly wiec nagle nieco inng, wobec zamierzo-
nej, wage, a Tomaszewskiemu udato sie
rozsadzi¢c pomnikowga atmosfere jubile-
uszu. Bylo to tez wymarzone pozegnanie
z teatrem dyrektora Tomasza Koniny, kto-
ry wprowadzil do polskiego teatru Maje
Kleczewska, Krzysztofa Garbaczewskie-

g0 czy Anne Smolar. Zaraz po ,,Weselu na
podstawie Wesela” zostal odwolany ze sta-
nowiska. Wraz z dyrektorem zniknelo tez
z teatru samo przedstawienie.

Wiecej szczeScia miat przebojowy ,,Zol-
nierz krolowej Madagaskaru”. Tym ra-
zem Tomaszewski trafit do Kalisza, a far-
sie Tuwima pozwolit catkiem sig rozpasc,
sensom zupelnie rozbroi¢, dzieki czemu
doprowadzit do zagg¢szczenia wodewilo-
wej konwencjil. W rezultacie wyrezysero-
wal wyskokowy destylat tego, co Tadeusz
Boy-Zelenski nazywal w swoich miedzy-
wojennych recenzjach teatralnym ,rozfi-
kaniem”. ,Zohlierz” Tomaszewskiego byl
zdumiewajaco nowoczesny, nie rezygnus-
jac ani troche z miedzywojennej konwen-
cji kabaretu. Ta frywolna historyjka na-
gle stala si¢ niesamowicie nosna. Toma-
szewski wcale nie musiat dorabiac do niej
wspolczesnych kostiumow. Wrecz prze-
ciwnie, pozostal w atmosferze lamusa.
Konsekwentnie wycisnat te kolonialng cy-
tryne az do ostatniej kropli, tyle ze smako-
wala ona jak dzisiejszy sauer dodawany do
klubowych drinkow. Nawet jesli niekto-
rzy sie krzywili, to chyba po raz pierwszy
wies¢ o Tomaszewskim 1jego teatrze do-
tarla do dzialow kultury ogolnopolskich
dziennikow i tygodnikow.

Aria do komisji

Przetomem byl Walbrzych. I Komu-
na//Warszawa. Spektakle w tych miej-
scach przyniosty wiasnie Tomaszewskie-
mu niespodziewana nominacje do Pasz-
portow ,Polityki” — w teatrze najbardziej
prestizowej nagrody.

Recenzje nie pozostawiaja ztudzen — te-
atr Tomaszewskiego wreszcie zaskoczyl
1 poruszyl medialng maching. ,,Gdyby
Pina nie palila, to by zyla” z Walbrzycha
o reformatorce teatru tanca, Pinie Bausch,
to niepokorny hotd dla wielkiej chore-
ografki. Zadziwiajace, jak Tomaszewski
— biorac wszystko w nawias — wilasnie
dzieki niemu Scigga to, czego si¢ dotknie,
mocno na ziemie. Jak w ,,Zolnierzu”, mno-
stwo w tym spektaklu stylizacji, zabawy
teatralng forma, rekwizytem, ale ,Pina”
to takze dowdd, ze artystyczny, ekspery-
mentalny teatr moze byc prosty, czytelny,
pod warunkiem, ze zamiast tyrad o empa-
ti1 sam stanie si¢ empatyczny. Tomaszew-
ski jest w tym mistrzem. Nikt jak on nie
potrafi inspirowac si¢ awangarda przelo-
mu XX 1 XXI wieku, by mowic z humo-
rem 1 jasno do kazdego odbiorcy. Moze
dlatego, ze ma alergie na abstrakcje i kon-
ceptualizmy. Wszystko jest tu zawsze do-
tkliwie blisko najprostszych 1 najbardziej
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— zagadkowych doswiadczen codzienne-

go zycia. Dzieki temu powstat spektakl
poruszajacy, skromny, czesto piekielnie
Smieszny.

Gdybym chciat by¢ zlosliwy, powie-
dzialbym, ze nominacja ,,Polityki” przy-
znana zostala Tomaszewskiemu glow-
nie dzigki spektaklowi ,,Cezary idzie na
wojne” z Komuny// Warszawa. W kon-
cu komu by sie chciato jezdzi¢ do Wal-
brzycha albo sledzi¢ kariere krakow-
skiego dziwaka, ktorego obecnie okresla
si¢ jako wizjonera. Tymczasem powstal
spektakl bez wielkich pieniedzy, bez te-
atralnej technologii, z tego, co pod reka.
Z obrazu Stanistawa Moniuszki zawie-
szonego w toalecie siedziby Komuny
w Warszawie 1 kategori ,,E” przyznanej
Tomaszewskiemu przez komisje woj-
skowga. Niczego wiecej nie bylo potrze-
ba. Niepokojaco wypadaja tu piosenki
wojskowe Moniuszki, zderzone z homo-
seksualizmem postaci, pragnienie zwy-
ciestwa z czuloscia i1 checia bycia razem
wykonawcow. Mitos¢ do ludzi natrafia
tu na postulat mitosci do ojczyzny.

Caly spektakl jest muzycznym listem
odwolujacym si¢ od decyzji wojskowej
komisji. Tomaszewski prosi w nim, by
wojsko polskie zechcialo jednak przyjac
go w swoje szeregl, w koncu dostaje do-
bre recenzje, robi z sukcesem teatr, skon-
czyt zagraniczne studia — moze wiec jest
dla Polski przydatny? Ten ironiczny,
gorzki ton rozsadzany jest bezustannie
przez humorystyczne numery. Chyba
tylko w tym teatrze baryton moze Spie-
wac, jednoczesnie wykonujac gimna-
styczne gwiazdy.

Wspolnota spiewana

Dla Tomaszewskiego kunszt wokalny
zawsze byt drugorzedny, jego spektakle
odwotujq sie raczej do tradycji wspolne-
g0 muzykowania amatorow, a nawet je-
sl1—jak w Capelli Cracoviensis — pracuje
z profesjonalistami, to stara sie stawiac
wykonawcom zadania, ktore spuszcza
troche powietrza z filharmonijnego ba-
lonu. Tak bylo cho¢by w znakomitych,
bardzo osobistych ,Piosenkach mitosci
i Smierci”, prezentowanych w ramach
Roku Kantora w Cricotece. Spektakl
wykorzystujacy ,Niemieckie requiem”
Brahmsa byt holdem rezysera dla zmar-
lej matki. Chorzysci jednoczesnie Spie-
wali 1 odgrywali las. Niektore z drzew
chcialy uciec ze sceny — zostaly na nia
z powrotem wprowadzone. Stanowczo,
lecz czule. Bezsensowna byla praca trojki
aktorow, by uratowac ten las. Proba oca-
lenia zmienila si¢ wigec w zyczliwe asy-

stowanie umieraniu. Smier¢, ale ze zra-
szaniem i przecieraniem listkow. Na ko-
niec herbata dla kazdego drzewa.

Tomaszewski rezygnuje z zurnalowe-
go przepychu wspolczesnego teatru, nie
ceni wizualnych efektow, idzie zawzig-
cie w plusz, ogrodowe siatki, Smietniko-
we kolaze artystycznego tandemu Bra-
cia (Aga Klepacka 1 Maciej Chorazy). To
nie jest teatr pieknie skomponowany,
butikowy, ukladany z kafelkow 1 poda-
ny w witrynach z pleksi. Jest niewypa-
rzony, zawsze ludzki, nie unika obcia-
chu — w nim instaluje najbardziej poru-
szajace sceny. Taka jest filozofia rezyse-
ra, ktory bez sadzenia pochyla sie nad
ludzka Smiesznoscia, nieporadnoscia,
glupota. Smiesznie kochamy i po cichu
umieramy, a droga od jednego do dru-
glego jest moze prozaiczna, ale Toma-
szewski wydobywa z niej cala mozli-
wa niezwyklosc 1 liryzm — nie po to, by
nas uwznioslic, ale zeby razniej bylo te
droge przebyc. Nikogo tu si¢ nie pocie-
sza, nikogo nie straszy, nikogo nie wpe-
dza w gre w filozoficznego ping-pon-
ga. Nad wszystkim unosi si¢ szelmow-
ski usmiech, lekki rausz, ktory zamiast
otumaniac, pozwala spojrzec na Swiat
z ukosa 1 na nowo ulec fascynacji, znow
poczuc nurt zycia.

Grudzien to dla Tomaszewskiego,
oprocz nominacji do Paszportow ,,Polity-
ki”, takze wejscie do festiwalowego obie-
ou. Wreszcie. ,,Cezary idzie na wojng” po-
kazany zostanie w glownym nurcie na
Festiwalu Boska Komedia w Krakowie,
9 1 10 grudnia. O nagrod¢ powalczy ze
starymi festiwalowymi wygami, Micha-
tem Borczuchem, Maja Kleczewska czy
Krzysztofem Garbaczewskim.

Na koniec roku w Teatrze Powszech-
nym w Warszawie bedziemy mieli
szanse zobaczyC najnowsza premiere
rezysera, ,Kram z piosenkami” wedtug
Leona Schillera. Do spektaklu oprocz
aktorow zaproszeni zostali mieszkan-
cy warszawskiej Pragi, a pokazna ko-
lekcja przedwojennych szlagierow po-
stuzy rezyserowi do odtworzenia zapo-
mnianej dzi$ wspolnoty, ktora jednoczy
sie w trakcie $piewania piosenek. Czy
dzis jest to jeszcze mozliwe? Sasiedzka
potancowka, wspolne nucenie na bal-
konach, na tawkach w kamienicznych
studniach? Jesli jest ktos, kto moze od-
powiedzieC na to pytanie, to jest nim Ce-
zary Tomaszewski. ©
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