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Sag doznania artystyczne, ktére — zwlasz~
cza formulowane na gorgco — mozna
przekaza¢ wylacznie w kategorii wrazen.
Sag, je$li idzie o teatr, przezycia tak wiel-
kie, Ze ocenianie tego, co je wywolalo na
zasadzie ,podobalo mi sig” wydaje sie byé
po prostu nietaktem. Sa wreszcie odczucia
takiej miary, ze kazde stowo proébujgce je
okre$li¢c brzmi banalnie i falszywie.

Tym by¢ moze nieco egzaltowanym
wstepem chcialabym zastgpi¢ truizmy w
.rodzaju: wielkie wydarzenie teatralne, wy-
bitny spektakl, a odnoszace sie do krakow-
skich ,,Bies6w” pokazywanych wczoraj we
Wroctawiu po raz pierwszy. Ze wydarzenie
i to wybitne pisano zresztg niejednokrot-
nie. Spektakl Wajdy stal sie juz niemal
legendy. Po trzech latach mamy okazje
konfrontowaé legende z rzeczywistoscia.

Sprébujmy po prosfu. Go$cimy we Wroc-
lawiu teatr znakomity. To tez truizm, ale
26z poradzi¢. GoScimy teatr, ktéry oprécz
wirtuozerii warsztatowej proponuje potez-
ny bagaz intelektualny. Mamy mozno$¢ o-
glada¢ Dostojewskiego, dzielo najwyzszej
klasy swiatowej w adaptacji Alberta Ca-
musa i mistrzowskiej wersji scenicznej
Andrzeja Wajdy. W wykonaniu artystow
ktérych role przynajmniej niektére, mazna
okres$li¢é mianem kreacji.

I znéw ogoblniki.

Ale jak opisaé wraze—»

nie, ktére wywoluje po wygasnieciu §wia-
tel potworny (a raczej upiorny) jazgot gi-
tar elektrycznych i towarzyszgce mu nie-
artykulowane dzwieki mowy ludzkiej, i
rozpedzona widmowa trojka pedzgca zdaje
si¢ wprost na widownie 2z olbrzymiego
ekranu w glebi. I nagle cisza. W ascetycz-
neJ czerni sceny na tle szarych klebigeych
sie dyméw pojawia sie Stawrogin. Nowicki
(najpelniejsza kreacja) zaczyna swoj wiel-
ki monolog-spowiedz, ilustrowany niemymi
obrazami w najdramatyczniejszych mo-
mentach. I znéw jazgot, i dzwieki przypo-
minajgce ni to sygnaly z kosmosu, ni to
jeki z zasSwiatéw. Wchodzi narrator — Ma-
lak (Swietny). Nie chlodny, obojetny infor-
mator o ludziach i zdarzeniach, ale jeden
z nich, zaangazowany $wiadek i uczestnik
tego, co sig¢ rozgrywa. I znéw ciemnosé,
dzwiek, rozjasniony ekran. W pélciemno$ci
w czern spowite postacie w kapturach u-

stawiajg sprzety do nastepnej sceny. Tak -

bedzie do konca. Tego rodzaju przerywni-
ki rozdzielaja wszystkie kadry.

Jazgot, wyciemnienie. Z géry =zjezdzajg
zyrandole. Scena w salonie. W $rodku Ma-
ria Lebiadkin (Izabela Olszewska). Ulom-
na, wariatka. W diugiej sukienczynie i
chu$cie na ramionéch, z ré6zowym kwiatem
na czubku glowy. Jest kolejno przerazona,
nieSmiala;” pragngca doréwnaé damom w

salonie, ulegla wobec Stawrogina. To wiel-
ka, najwieksza chyba scena Olszewskiej.

I znéw ciemno$é, znéw piekielna muzy-
ka. Nastepny kadr. Stawrogin ze swym
s,malym biesem” Wierchowienskim (Jerzy
Stuhr), z matkg Barbarg Pietrowng (Zofia
Niwinska — prawdziwa wielka dama ro-
syjska). W momencie, kiedy nastepuje dra-
matyczne spiecie, gwaltowny gest, blyska-
wicznie wchodzi przerywnik.

I final. Postaci w kapturach juz nie pel-
nig roli pomocnikéw sceny. Sa widoczni,
stoja w pelnym Swietle. Wigzg sznur w pe-
tle, wchodza za zamkniete drzwi. Dokona-
lo sie juz wszystko, cale zlo mozliwe do
dokonania. Zostal jeszcze Stawrogin. Bieg-
nie do niego Dasza. Postaci w kapturach
otwierajg ustuznie drzwi. I widaé¢ jak na
dloni. Biesy osaczyly do konica Stawrogina
— ksiecia zla. Jednym zdaniem mnarrator
dopowiada to, co trzeba.

OczywiScie nie tylko tyle wypelnilo trzy-
godzinny spektakl. I nie w takiej kolej-
no$ci byly sygnalizowane tu sceny. Chodzi-
1o mi gléwnie o przekazanie ogoélnych wra-
zen, nastroju widowiska, po ktérym rece
same sie skiadajg do oklaskéw dla wszyst-
kich, dzieki ktérym mozna bylo co§ takie-
go obejrzeé, ustyszeé. Prawdziwy, madry
teatr pokazali krakowianie. Teatr, o kto6-
rym niektérzy zapomnieli juz jak wyglada.
Dlatego chwali¢é i holubié, i nasladowadé,
jeSli sie da, nalezy to rzadkie zjawisko. A
poki jest okazja korzystaé¢ z tego, Zze przy-
jechat do Wroctawia.
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Sa doznania artystyczne, ktére — zwlasz-
cza formulowane na gorgco ~— mozna
przekaza¢ wylgcznie w kategorii wrazen.
Sa, jesli idzie o teatr, przezycia tak wiel-
kie, Zze ocenianie tego, co je wywolalo na
zasadzie ,podobalo mi si¢” wydaje sie by¢

. po prostu nietaktem. Sa wreszcie adczucia
takiej miary, ze kazde stowo prébujace je
okresli¢ brzmi banalnie i falszywie.

Tym by¢é moze nieco egzaltowanym
wstepem chcialabym zastapi¢ truizmy w
rodzaju: wielkie wydarzenie teatralne, wy-
bitny spektakl, a odnoszace si¢ do krakow-
skich ,Bies6w” pokazywanych weczoraj we
Wroclawiu po raz pierwszy. Ze wydarzenie
i to wybitne pisano zreszta niejednokrot-
nie. Spektakl Wajdy stal si¢ juz niemal
legends. Po trzech latach mamy okazje
konfrontowaé¢ legende z rzeczywistoScig.

Sprébujmy po prostu. GoScimy we Wroc-
lawiu teatr znakomity. To tez truizm, ale
c6z poradzi¢. Goscimy teatr, ktéry oprécz
wirtuozerii warsztatowej proponuje potez-
ny bagaz intelektualny. Mamy moznosé o-
gladaé Dostojewskiego, dzielo najwyiszej
klasy &wiatowej w adaptacji Alberta Ca-
musa i mistrzowskiej wersji scenicznej
Andrzeja Wajdy. W wykonaniu artystéw
kt6érych role przynajmniej niektére; mozina
okre$li¢ mianem kreacji.

I znéw oglélniki. Ale jak opisa¢ wraze-
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nie, ktére wywoluje po wygasnieciu Swia-
tel potworny (a raczej upiorny) jazgot gi-
tar elektrycznych i towarzyszgce mu nie-
artykutowane dizwigki mowy ludzkiej, i
rozpedzona widmowa trojka pedzgca zdaje
sie wprost na widownie z olbrzymiego
ekranu w giebi. I nagle cisza. W ascetycz-
nej czerni sceny na tle szarych klebigcych
sie dyméw pojawia sig Stawrogin. Nowicki
(najpelniejsza kreacja) zaczyna swdéj wiel-
ki monolog-spowiedz, ilustrowany niemymi
obrazami w najdramatyczniejszych mo-
mentach. 1 znoéw jazgot, i diwieki przypo-
minajgce ni to sygnaly z kosmosu, ni to
jeki z zaSwiatéow. Wchodzi narrator — Ma-
lak ($wietny). Nie chlodny, obojetny infor-
mator o ludziach i zdarzeniach, ale jeden
z nich, zaangazowany S$wiadek i uczesinik
tego, co sie rozgrywa. I znéw ciemnos¢,
dzwiek, rozjasniony ekran. W poélciemnosci
w czern spowite postacie w kapturach u-
stawiaja sprzety do nastepnej sceny. Tak
bedzie do konca. Tego rodzaju przerywni-
ki rozdzielajg wszystkie kadry.

Jazgot, wyciemnienie. Z géry. zjezdzajg
#yrandole. Scena w salonie. W Srodku Ma-
ria Lebiadkin (Izabela Olszewska). Ulom-
na, wariatka. W dilugiej sukienczynie i
chuécie na ramionach, z rézowym kwiatem
na czubku glowy. Jest kolejno przeraiona,
piefmiala, pragngca doréwmaé damom w

salonie, ulegla wobec Stawrogina. To wiel
ka, najwieksza chyba scena Olszewskiej.

1 znéw ciemno$é, znbébw piekielna muzy-
ka. Nastepny kadr. Stawrogin ze swym
,matym biesem” Wierchowienskim (Jerzy
Stuhr), z matka Barbarg Pietrowng (Zofia
Niwinska — prawdziwa wielka dama ro-
syjska). W momencie, kiedy nastepuje dra-
matyczne spiecie, gwaltowny gest, blyska-
wicznie wchodzi przerywnik.

1 final. Postaci w kapturach juz nie pel-
nia roli pomocnikéw sceny. Sa widoczni,
stoja w pelnym $wietle. Wigzg sznur w pg-
tle, wchodza za zamkniete drzwi. Dokona-
lo sie juz wszystko, cale zlo mozliwe do
dokonania. Zostal jeszeze Stawrogin. Bieg-
nie do niego Dasza. Postaci w kapturach
otwierajg ustluznie drzwi. I widaé¢ jak na
dloni. Biesy osaczyly do korica Stawrogina
— ksiecia zla. Jednym zdaniem narrator
dopowiada to, co trzeba.

OczywiScie nie tylko tyle wypelnilo trzy-
godzinny spektakl. I nie w takiej kolej-
nosci byly sygnalizowane tu sceny. Chodzi-
lo mi gléwnie o przekazanie ogdlnych wra-
sefi, nastroju widowiska, po ktérym rece
same sie skladajg do oklaskéw dla wszyst-
kich, dzieki ktérym mozna bylo co$ takie-
go obejrzeé, uslyszeé. Prawdziwy, madry
teatr pokazali krakowianie. Teatr, o kté-
rym niektérzy zapomnieli juz jak wyglada.
Dlatego chwali¢ i hotubi¢, i na$ladowaé,
jedli sie da, nalezy to rzadkie zjawisko. A
poki jest okazja korzystaé z tego, ze przy-
jechal do Wroclawia.
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