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Tymi stowy komentuje Pro-
spero zachwyt Mirandy
swiezo odkrytymi egzem-
plarzami rodzaju ludzkiego.
Ksiezniczka, chowana sitg
rzeczy z dala od innych, na
bez mata bezludnej wyspie,
gotowa jest ulec czarowi
kazdego napotkanego czio-
wieka. Ale jej ojciec, a tak-
ze my, widzowie, wiemy,
2e to ziudzenie.

zekspirowska ,Burza”
czytana jako rozstanie
z magig, czyli teatrem,
a zarazem préba grzechéw od-
puszczenia prawdziwym wino-
wajcom jest dramatem peinym
smutku, w ktérym tylko pelga

wszystko nowe

plomyczek nadziei. Powr6t
z teatru - teatru do teatru -
Swiata niesie wiele niebezpie-
czenstw. Ten §wiat w jakis§ prze-
dziwny sposéb neci Prospera,
ktéry niegdy$ niemal wyrzeki
sie wiadzy, aby zaglebi¢ sie
w magii. Teraz magie porzuca.
Zamierza wyrzuci¢ tajemne
ksiegi. L.amie magiczng palecz-
ke. Dlaczego? Teatr zawsze
musi daé odpowiedz na to py-
tanie. Inaczej spektakl osuwa
sie albo na mielizne feerii rezy-
serskich pomysiéw, albo na-
tretnego moralizatorstwa. No-
wa inscenizacja ,,Burzy” w Te-
atrze Rozmaitosci zatrzymuje
sie pomiedzy tymi dwoma wa-
riantami,

NA ROZDROZU

miedzy ,Miasteczkiem Twin
Peaks” Lyncha a naiwnym na-

uczaniem, ze dobrem trzeba
odpowiadaé na zio.

Krzysztof Warlikowski budu-
je spektakl za pomocg ,wykal-
kulowanego” szalenstwa, se-
kwencji srodkéw (dodaé trze-
ba: konsekwentnie stosowa-
nych), podkreslajacych ana-
chronizmy i nieprzystawalnosé
form. Poczawszy od burzy i ka-
tastrofy statku, o kt6rym mo-
wa, mimo ze sceneria i efekty
dzwiekowe sugerujg katastrofe
boeinga, a skonczywszy na
senno-barokowym Slubie, kto-
ry okazuje si¢ polskim obrze-
dem ludowym. Sebastian po-
sluguje sie laptopem, Antonio
pali cygara, panowie chodzg
w smokingach, Ferdynand na-
prawde rgbie drwa, Gonzalo
zacina sie jak Michnik.

dokornczenie na str. B




dokonczenie ze str. A

Wszystko to aluzje, cytaty,
zabawki w stylu lekko surreali-
stycznym. A Ze jednocze$nie
Warlikowski $§wietnie tekst
okre$la, umiejetnie referujac
anegdote (kto$, kto ,,Burzy” nie
zna, dowie sie, 0 co w niej cho-
dzi na podstawowym poziomie
fabularnym, a to w dzisiejszym
teatrze nie takie czeste),
wszystkie te klocki skiadajace
sie na cigg dziwnych efektow -
wigcznie z sugestywnym poka-
zem sposobu postepowania na
wypadek zagrozenia na pokia-
dzie samolotu w wykonaniu
Ariela (Magdalena Cielecka) -
mozna bez wiekszego sprzeci-
wu zaakceptowaé. O ile po-
szczegOlne pomysly, mniej lub
bardziej zabawne, mniej lub
bardziej przekonujace, to nieja-
ko budulec paraLynchonow-
skiego widziadia, o tyle podsta-

wowa koncepcja widowiska bu- -

dzi rozczarowanie.

Wprawdzie rezyser juz przed
premierg zapowiadal, ze nie in-
teresuje go

TA CALA MAGIA,

widowiskowo$¢, teatralny ba-
rok ,,Burzy”, a jedynie warstwa
moralna, to przeciez z widowi-
skowosci nie do konca mogt
zrezygnowac¢ (niekiedy bardzo
malowniczej, np. w scenach
z udzialem Trynkula i Stefana).
Zrezygnowal wszelako z wyeks-
ponowania sprawy dla drama-
tu Szekspira zasadniczej — mia-
nowicie z ukazania rozterki ar-
tysty odrzucajagcego magiczne
posrednictwo sztuki, aby do-
trzeé do prawdy Swiata. Mamy
zatem do czynienia ze swego
rodzaju amputacja: pozbawio-
ny charyzmy artysta albo na-
tchniony badacz Prospero ze
spektaklu Warlikowskiego po
prostu nie jest magiem, ktéry
poszukuje rzadzacej Swiatem
zasady pierwszej. On sie¢ nie
zmaga z wiasng przeszioScig
artysty, on co najwyzej msci sie,

,BUrza” poszarzata

WSzystko nowe

nawet wybaczajac - bo i wtedy
miota przeklenstwa. A wiasnie
z napiecia miedzy rzeczywisto-
Scig i jej pozornym odbiciem,
miedzy Swiatem wolnym od
magii i Swiatem rezyserowa-
nym przez Prospera rodzi sie
napiecie i gra przeciwienstw,
z ktérej wylania sie gorzka
prawda o niedoskonatym §wie-
cie, pelnym wiarolomstwa,
przemocy i niegodziwosci.

,Burza” jest przede wszyst-
kim dramatem Prospera. Jest
opowiescia o jego powrocie do
ojczyzny, czyli raju utraconego.
Prospero nie jest niewinigtkiem
- on siegnat po owoc zakazany,
przekroczyl granice poznania
zakreSlone dla czlowieka i wia-
$nie dlatego zostal wygnany.
Wiarolomny, zadny wiadzy brat
byl jedynie narzedziem Wyzszej
Mocy, ktéra ukarala go za
grzech pychy (wydarcie tajem-
nic $wiatu, jak w przypadku
Fausta) i grzech lenistwa (ksia-
ze poniechal wykonywania
funkeji wiadezych, przekazujac
je swemu bratu). Aby powrocié
do ojczyzny-raju Prospero musi
zniszczyé ksiegi i zlamaé pa-
leczke, czyli wyrzec sie pychy
i uzyskaé oczyszczenie, czyli
wybaczy¢é swoim przesladow-
com, skoro sam ich na droge
wystepku poniekgd sprowa-
dzit. Wszystko to czyni, aby
wrdci¢ na ziemie z krainy uiudy,
nawet jesli ta ziemia-raj takim
Znowu rajem nie jest i czyhaja
nan liczne niebezpieczenstwa.
A bez odrzucenia magii powro-
tu nie ma - zwazmy, ze moc
czarodziejska Prospera nie jest
taka bez granic, nie pozwolila
mu wrécié do Mediolanu o wia-
snych sitach; o tym trzeba pa-
mietaé - Prospero jest wygnan-
cem z woli si znacznie od niego
potezniejszej, niewolac innych
sam jest niewolnikiem.

Otéz tego wszystkiego,
0 czym Szekspir w ,Burzy”
przede wszystkim opowiada,
w spektaklu Warlikowskiego
nie ma albo prawie nie ma.

A bez walki wewnetrznej Pro-
spera usuwa sie z tego arcycie-
kawego utworu istote dramatu,

DOKONUJE
SIE AMPUTACJI

zasadniczej warstwy metafi-
zycznej. Wszystkie inne konflik-
ty iich zwierciadlane odbicia sg
tylko rezonatorami podstawo-
wego dylematu: wyboru mie-
dzy fikcjg 1 rzeczywistoscia.
Trudny to wybor i nie przycho-
dzi Prosperowi iatwo, totez na
koniec w Epilogu kresli przed
soba niewesolq przysziosé:

Przeciw wam w pomoc nie
przyjdq mi duchy;

Na moje czary kazdy 2z was
jest gluchy

I rozpacz tylko czeka na
mnie wszedzie (...)

Spektakl Warlikowskiego
oprocz skazy interpretacyjnej
obcigza sporo drobniejszych,
acz waznych usterek. Niezrozu-
miale sg pewne decyzje obsa-
dowe, powierzenie roli Mirandy
Malgorzacie Hajewskiej-
Krzysztofik, a zwlaszcza spo-
s0b, w jaki te role rezyser usta-
wil. Ostatecznie powierzenie
roli urodziwej, miodej, pelnej
wdzigku istoty utalentowane;j,
ale odleglej od tego wyobraze-
nia aktorce mozna uznaé za ce-
lowy zabieg: mito§¢ bywa Slepa,
co wiecej Prospero i tak zwig-
zek Mirandy i Ferdynanda
ukartowal, tak wiec wplyw mio-
dych na wybuch uczucia jest
niewielki. Dlaczego jednak Mi-
randa przypomina wypisz wy-
malyj tytulowg Cimecirymei
z Gombrowiczowskiej ,,Iwony,
ksiezniczki Burgunda”, tego
dalib6g nie wiadomo. Miranda
czlapie w przydeptanych pepe-
gach, nieustannie mietosi swo-
ja sukienke, garbi sie i ciska po
scenie, co ma byé znamieniem
jej duchowego piekna (?). Do-
prawdy rezyser, a za nim aktor-
ka robig wszystko, co w ludz-
Kiej mocy, aby Mirande Ferdy-
nandowi zohydzié i jedynie mo-
¢y czarodziejskiej Prospera

przypisa¢ trzeba, ze Redbad
Klynstra z godnym podziwu sa-
mozaparciem i szczero$cig
ukazuje rozkwit przemoznego
uczucia, jakim obdarza niezna-
Jjoma wyspiarke.

Dwie inne wazne role s3 po
prostu niedorobione. Nie wy-
starczy, ze Andrzej Chyra na
koniec placze (nad sobg?)
prawdziwymi izami, odstawia-
jac numer ze Stanistawskiego
w zaden sposob niekorespon-
dujacy z kpiarskim stylem by-
cia prezentowanym wczesniej,
aby posta¢ Antonia uwiary-
godnié. Nie wystarczy tez pal-
cowka w laptopie, aby z Seba-
stiana (Marek Kalita) uczynié
zadnego wiadzy konkurenta
wiasnego brata - notabene
obaj panowie w.scenie niespel-
nionego zabodjstwa zachowujg
sie jak bohaterowie kresko-
wek. Nie przekonuje tez obsa-
dzenie w roli Kalibana skad-
ingd Swietnej aktorki niemiec-
kiej Renate Jett, borykajacej
sie z jezykiem jak z przeszkodg
nie do zdobycia (zbyt to pro-
stoduszny zabieg: oto dzikus,
ktory porzadnie sie jezyka nie
wyuczyl). Na liste niedomyslen
wpisaé tez nalezy ,stolikowy”
styl gry dominujacy w wielu
scenach. Aktorzy po prostu
zbyt czesto posiadajg i wygla-
szajq tekst niczym prawdy ob-
jawione. Troche to przypomi-
na referat, troche audycje ra-
diowg. Nie do obrony jest tez
maniera grania bez przerwy -
widz, ktéry musi wysiedzieé
ok. 160 minut antraktu, meczy
sie, rozprasza i wbhrew inten-
cjom inscenizatora ,wypada”
z nastroju. Modna od wielu lat
metoda grania bez przerwy,
aby nie psué nastroju, to jesz-
cze jedno zludzenie albo

DOWOD PYCHY TEATRU.
Mimo to ,Burza” Warlikow-
skiego to spektakl godny uwa-
gi, ze znacznymi osiggnieciami
aktorskimi, w szczegolnosci
Magdaleny Cieleckiej w roli

zmeczonego  Ariela, Kktory
ostatkiem sil ciggnie te gre
w przebieranego, wspoéiczuja-
cego i czujnego obserwatora
ludzi; Stanislawy Celinskiej,
pelnej werwy Trinkula (0 naj-
wyrazniej zachwianej tozsamo-
Sci seksualnej) w cudownej
charakteryzacji, wy$mienitej
takze w standardzie Armstron-
ga; Jozefa Lotockiego, zabaw-
nego i zarazem giebokiego
w swych refleksjach Gonzala;
i Zygmunta Malanowicza,
Alonsa, znakomitego w finale -
do niego wiasciwie nalezal fi-
nal, kiedy drzgca reka badat re-
alnos$é Swiata. Dobre stowo na-
lezy si¢ Adamowi Ferencemu,
ktory wszedt w préby jako
ostatni, dostrajajac sie do to-
nacji spektaklu, z pewng jed-
nak stratg dla postaci Prospe-
ra - jest nazbyt wyciszony,
emocjonalnie wytiumiony i jak
na Konstruktora intrygi za ma-
1o nig... zainteresowany.

Tam, gdzie sie ,Burza” kon-
czy, zaczyna sie ,Morze i zwier-
ciadio”, poemat dramatyczny
Audena, ktory pare tygodni
wezesniej pojawit sie na afiszu
Narodowego na Malej Scenie
przy Wierzbowej w inscenizacji
Jerzego Grzegorzewskiego.
Rzecz godna uwagi: wielkosci
Szekspirowskich metafor do-
wodzit silniej ten zachwycajacy
spektakl niz poszarzale przed-
stawienie ,Burzy”. C6z, ko-
mentarz bywa bardziej suge-
stywny. Do jego tresci wypad-
nie jeszcze wroci¢. Tymezasem
czekamy na nastepng insceni-
zacje ,,Burzy” w Teatrze Pol-
skim, kt6rg przygotowuje Jaro-
staw Kilian. ,Przyszla na ko-
niec stanowcza godzina” - jak
powiada Prospero.

® TOMASZ MIEKOWSKI

William Shakespeare, ,Burza”,

tium. Stanislaw Baranczak, rez. Krzysztof
Warlikowski, scen. Malgorzata Szczesniak,
muz. Pawel Mykietyn, rez, swiatef Felice
Rose, Teatr Rozmaitosci, Warszawa
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