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Jestem aownem
| CO Z tego!

,Nurt teatru osob z niepetnosprawnosciami wcigz w znikomy
SPOSOD przebija sie do Swiadomosci spotecznej. A ci ludzie

tworzg sztuke i uczestniczg w kulturze”. Z Iwong Siekierzynska,
rezyserka i scenarzystka filmu Amatorzy, oraz Zbigniewem
Biegajty, zatozycielem i rezyserem Teatru Biuro Rzeczy Osobistych,

rozmawia Feliks PlatowskKi.

FELIKS PLATOWSKI W grudniu 2020 roku, na Festiwalu Polskich
Filmow Fabularnych w Gdyni, mial premierg film Amatorzy w Twojej
rezyserii i wyprodukowany przez Ann¢ Werede. Obraz przedstawia
grupe teatralng osob z niepetnosprawnoscia intelektualng, ktéra
mierzy si¢ z wyzwaniem stworzenia spektaklu wedlug tekstu Szeks-
pira. Spektakl ma zostac zaprezentowany w teatrze profesjonalnym,
a grupa niepetnosprawnych amatoréw otrzymuje mozliwos$¢ pracy
z zawodowymi aktorami teatralnymi. Podobny teatr istnieje naprawde
w Gdyni, nazywa si¢ Biuro Rzeczy Osobistych, a jego tworca jest
Zbigniew Biegajlo. To wlasnie aktorzy tego teatru zagrali w filmie
Amatorzy. Jaka jest historia Waszego spotkania, wspotpracy i finalne;

kooperacji przy realizacji Amatorow?

IWONA SIEKIERZYNSKA Mozna tutaj rzeczywiscie uzyc kluczowego
w kontekscie naszej wspolpracy stowa ,spotkanie”, bez ktérego to
wszystko by si¢ nie wydarzylo, taki film by nie powstal. Poznalismy
sig, 0 ile dobrze pamigtam, dwadziescia lat temu. Moj brat, ktory jest
osobg zlekka niepelnosprawnoscia intelektualng, konczyt wtedy szkole.
Zastanawialam si¢ nad jego przyszloscig; pewnego dnia chodzilismy
z Adamem po Gdyni i rozgladalismy si¢ za pracg dla niego. To bylo
trochg chaotyczne poszukiwanie, odbijalismy sie od réznych miejsc. ..
W urzedzie miasta powiedziano nam, ze powinnismy pojs¢ do insty-
tucji, ktora jeszcze wtedy nazywala sie ,,0srodek dla uposledzonych
umystowo”! Pamigtam, ze pomyslatam wtedy, ze teraz juz nie bedzie ra-
tunku... ale okazalo sig, Ze w tym osrodku jest teatr. Wrécitam do domu
i opowiedzialam o tym naszej mamie, ktéra byla bardzo przeciwna
temu pomystowi. Osrodek dla uposledzonych! To bedzie dla Adama
»Wyrok™ i cofanie si¢ w rozwoju. Po dlugich rozmowach udalo mi sie
ja przekonac, aby$Smy poszli razem zobaczy¢ ten teatr, dali sobie szanse
i obejrzeli chociaz jeden spektakl grany przez grupe Zbyszka. I tak to

si¢ zaczelo — Adam zostal aktorem Teatru Biuro Rzeczy Osobistych.

Film Amatorzy jest efektem propozycji ztozonej mi kilkanascie lat
pozniej. Zbyszek, ktory wezesniej byt jedynym rezyserem Teatru BRO,
spytal, czy zechcialabym wyrezyserowac spektakl z jego aktorami.
Miat bardzo ambitny pomysl — chcial, Zeby to byt pierwszy zawodowy
spektakl teatru. Do tej pory sami odpowiadali za wszystkie elementy
spektaklu, dzialali cz¢sto bez zadnego budzetu. Prawde mowiac,
wydawato mi si¢ wtedy, ze ten projekt nie bedzie miatl szans na rea-
lizacje...iwtedy Malgorzata Gadula-Zawratynska, kierowniczka dziatu
marketingu Teatru Nowego im. Kazimierza Dejmka w Lodzi, pod-
powiedziala nam, zeby postarac si¢ o srodki z ministerstwa. To byl
punkt zwrotny. Otrzymalismy dotacj¢ z Narodowego Centrum
Kultury. Zrobilismy ten spektakl razem. Pojawiato sie w trakcie tej
pracy wiele przeszkod, ktore byly dla mnie na tyle ciekawe i inspi-
rujace, ze w naturalny sposob zaczetam myslec¢ o realizacji filmu
fabularnego poruszajacego tematyke teatru osob niepetnosprawnych
intelektualnie. Tamten spektakl nazywal si¢ Moja sprawa, a jego
dramaturgiem byl Radostaw Paczocha; w scenariuszu pojawit sie
fragment z Szekspira, ktory ku mojemu zaskoczeniu aktorzy przy-
swoili i mowili na scenie w sposob znakomity. Jeszcze wtedy nie
wiedzialam, ze wiasnie granie Szekspira przez osoby niepetno-
sprawne intelektualnie be¢dzie jednym z pomystéw na ten film.

ZBIGNIEW BIEGAJLO Znajomosc¢ z Iwong zainspirowala mnie do
zmiany. Zaczalem myslec o tym, aby nasz teatr opowiadat wprost
o problemach zwigzanych z niepelnosprawnoscia, o zyciu jego tworcow.
Czulem tez, ze bede potrzebowal wsparcia kogos, kto zajmuje sie na co
dzien praca z aktorem w teatrze, kinie... W tamtym czasie realizowa-
lismy przedstawienia oparte na ruchu, bez uzycia stowa, i w pewnym
momencie nabralem przekonania, ze ta formuta jest juz niewystarczajaca.
PotrzebowalisSmy nowego, Swiezego spojrzenia. I wlasnie wtedy pojawita

si¢ Moja sprawa.




rzystka filmow fabularnych
tralnych. W 1996 roku ukonczyta
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Biuro Rzeczy Osobistych, Ubogi Relacji, Prze-
budzeni, a takze zespotu muzycznego Remont
PFoOmp.
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em aktorow i muzykow z niepetno-

PLATOWSKI Chciatbym zapytaé o poczatki Teatru Biuro Rzeczy
Osobistych. Jak to sie stalo, ze zajales sie tego typu teatrem? Czym ta
dzialalnosc byta dla Ciebie na poczatku drogi, czym sie stawala i czym
jest dzisiaj?

BIEGAJLO Do oérodka trafitem zupetnie przypadkowo; wczesniej
Zwigzany bylem z niezaleznym ruchem teatralnym, dzialajagcym glownie
Wobszarze teatru plastycznego. W pewnym momencie Janusz Gawrysiak,
szef Teatru Znak, w ktérym dziatalem, zapytal, czy kto$ nie podjalby sie
POprowadzenia zaje¢ z osobami niepetnosprawnymi. Mialem juz wowczas
Pewne doswiadczenie w tego typu dziataniach wyniesione z Teatru My
L My, ktéry dziatat przy Teatrze Wybrzeze. Méwiac w duzym skrécie:
2godzilem sig, poszedtem tam i zostatem do dzisiaj. Swiat, ktéry tam
Spotkalem, byt czyms kompletnie réznym od moich éwczesnych
Zyciowych i artystycznych doswiadczen, poczulem sie nim zafascyno-
Wany. Sam mialem wowczas niewiele ponad dwadziescia lat i otaczalem
Si¢ ludzmj, ktérzy w naturalny sposéb planowali i realizowali swoje
Zyciowe kariery. W grupie, do ktorej trafitem, nie bylo takich dazen
iambicji. Oni w bardzo Czysty 1 naiwny sposob chcieli si¢ po prostu ze
i Ef’b‘l SPotykac, rozmawiaé, przezywac cos i razem cos robic. Przypo-
“’ Ei‘?ﬁﬂ mi to atmosfere wyjazdéw na biwaki, gdy miatem kilkanascie
i spotkania rowiesnicze przezywalo si¢ w sposéb emocjonalny

isz - : : : '
BECZery. Spotkanie 7 grupg odbieralem jako powr6t do czegos, co miato
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Zbigniew Biegajto (1973]

zatozyciel i rezyser Teatru Biuro Rzeczy Osobi-
stych, pedagog. Ukonczyt Podyplomowe Studia
Rezyserii Dzieci i Mtodziezy we wroctawskiej filii
PWST. Prowadzi warsztaty teatralne dla osob
niepetnosprawnych, instruktorow i wolontariu-
szy. Uczestnik konferencji i festiwali dot yczacych
terapii przez teatr. Wspotpracowat z Teatrem
/Znak oraz Teatrem Snow z Gdanska. Wspotzato-
zyciel Grupy Implus.

na celu znalezienie wlasnej prawdy. To mnie do tego stopnia zaanga-
zowalo, ze moja wspolpraca z Teatrem Znak si¢ skonczyta, a tutaj zo-
statem. To jest co$ wigcej niz teatr - to jest spotkanie, relacja, zespot.
Osoby, ktére do nas dofgczajg, tak jak Iwona (bo postrzegam ja jako
CzgsC naszego teatru), kompozytorka Marzena Majcher czy scenografka
[za Stronias sprawiajg, ze czujemy si¢ mocni w tym, co robimy, ze kto$
chce z nami pracowac i widzi w tym dla siebie sens i potrzebe czegos,

€0 mozna nazwac samorealizacja.

PLATOWSKI W jaki spos6b méwia o tym aktorzy Teatru Rzeczy Oso-

bistych? Czy nazywaja te wszystkie wartosci, o ktérych powiedziales?

BIEGAJEO Méwimy o tym jednym stowem: henza! (smiech). A gdyby
ktos zapytal, czym jest henza, to odpowiem, ze absolutnie nie wiem. ..
bo jest wszystkim. I rzeczywiscie tak jest, ze nie musimy tego nazywac;
wystarczy, ze jest wspdlna sytuacja, spotkanie, i nie musimy sobie tego

ttumaczyc.

SIEKIERZYNSKA To pytanie pada tez w filmie — aktorzy méwia troche
o sobie, 0 swoich ambicjach, pragnieniu realizowania sie. .. Przychodzi
kolej na Tomka, ktéry méwi, ze chcialby by¢ najlepszym aktorem na
calym... i w tym momencie glos mu grzeznie w gardle z emocii i nie

konczy tego zdania, a chciat przeciez powiedzie¢ ,,na catym $wiecie”,

CZYIa) dali / ’



L
B

Oni s3 tak bardzo niewidzialni dla §wiata, ze chca by¢ zauwazeni

i docenieni wlasnie przez caty Swiat.

PLATOWSKI Jak wyglada proces powstawania spektakli w Teatrze
BRO?

BIEGAJLO Jednym z naszych glownych punktéw wyjscia jest to, aby
niepetnosprawni grali niepetnosprawnych, zeby na scenie mogli prze-
zywac swoje zycie, ale tez rzeczy, ktore sa dla nich z jakiego$ powodu
niedostgpne — poniewaz tak zostali wychowani, tak sa traktowani;
sprawy, o ktorych mowi sig, ze ich po prostu nie dotycza, jak na przykiad
problem macierzynstwa. Ten temat jest w nich, chociaz nie jest na co
dzien wyrazany, ale gdy pojawia sie w trakcie naszych rozmow, oka-
zuje sig, ze jest bardzo gleboko przezywany. Teatr daje im mozliwoé¢
dotknigcia takich tematdéw, o ktorych nie rozmawiaja na przyktad
w domach, z rodzing, bo to s3 kwestie trudne dla wszystkich — ale
teatr jest od tego, aby oddac im glos i poruszy¢ te struny, ktére bywaja
w niektorych sytuacjach gtuche. Na poczatku, poprzez rozZmowy, staramy
si¢ uruchomic te trudne tematy. Tam jest gleboka tres¢ i wokot niej
zaczynamy pracowac. Proces pracy nad spektaklem nie jest od poczatku
do korica kierowany, on jest zaproponowany i otwarty na modyfikacje.
W spektaklu Moja sprawa tekst scenariusza byt pisany na zywo - Radek
Paczocha siedzial na naszych probach, przygladat sie sytuacjom i na
tej podstawie pisal. Natomiast tekst do nowego spektaklu Instytut
Pana B. powstawal na podstawie improwizacji, ale by} inspirowany
powiescig Jakub von Gunten Roberta Walsera. Gtéwny bohater Jakub
trafia do instytutu, w ktérym uczy sie wykonywaé czynnosci, aby by¢
przydatnym dla kogos. W tamtym czasie jedna z naszych aktorek miata
radykalnie przelomowy moment w zyciu - trafita do DPS-u. Iwona
podala mi wtedy rodzaj klucza - poréwnata ten fikcyjny instytut do
DPS-u. W jednej chwili zobaczylem te sytuacje: jestesmy w miejscu,
gdzie wszyscy majg by¢ postuszni, natomiast nikt ich nie pyta, kim chca
by¢, co czujg, jakie maja pragnienia. I poprzez ten spektakl opowiadamy
0 tym, czego im brakuje w zyciu. To jest spektakl o wolnosci, a tak

naprawde o jej braku.

SIEKIERZYNSKA Wracajgc do pytania o proces i metode pracy
W teatrze... Na mnie zawsze robilo wrazenie, jak Zbyszek odkrywa
swoich aktorow. Czgsto ich spotkania w teatrze wgladaja tak: WSZYSCY
mowig jeden przez drugiego, a Zbyszek cierpliwie stucha, potem zadaje
im pytania, drazy, dopytuje. Mysle, ze bez tej jego uwaznosci na ich
mysli i uczucia nie byloby tego teatru. ..

BIEGAJLO To, co oni majg do powiedzenia, jest dla mnie po ludzku
interesujgce. Czesto mowie sobie: ,Ja bym w ten sposob nie pomy-
Slal, nie wpadibym na to, ze tak mozna, a przeciez to takie proste”.
Gdy prowadzimy rozmowy, okazuje sie, ze pewne polaczenia myslowe
i skojarzeniowe sg obecne w aktorach, tylko moga byc glebiej ukryte,
niewidoczne. Czuje, ze dzigki temu i ja sie rozwijam. Bywa, ze wracam
do domu, przypominaja mi sie pewne rozmowy, docierajg do mnie
problemy czy tematy, o ktérych warto poczytaé, poszukaé ich znaczen,
Oni mnie w pewnym stopniu uruchamiajg intelektualnie, zmuszaja
do stawiania sobie pytan. Dzieki temu wszyscy mamy swoj udzial
w spektaklach.

Warto powiedziec tez, ze nasi aktorzy majg fantastyczne rodziny, ktore

sg calym sercem z nami (jesli jest taka potrzeba, sa naszvmi kierowcami,
d . d ¥
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Kucharzami), bo wiedza, ze ich dzieci w tym teatrze rosng, moga poczuc

si¢ kims$ waznym, mogg sie rozwijaé, realizowac.

PLATOWSKI Jak mozna zdefiniowac ich wrazliwos¢, poziomy skoja-
rzen myslowych i emocjonalnych?

BIEGAJLO Czgsto o tym rozmawiamy z Iwong - podczas takich
spotkan i rozmow wytwarza sie szczegdlna atmosfera. Oni przenoszy
Si¢ — uzyje tego sfowa ~ na jakis inny poziom; maja dostep do emocji

L uczug, ktore otwierajg w nich i w nas nowe obszary.

SIEKIERZYNSKA Mam wrazenie, ze oni majg wtedy kontakt z pod-
swiadomoscig, jakby mieli na jawie dostep do tresci, ktore pojawiaja
si¢ w glebokim snie. Nie egzystuje w nich krytyk wewnetrzny, ktory
ocenia, ze to, co chcg powiedziec, jest glupie i bez sensu. To fantastycznie
sprawdza si¢ w procesie tworczym - kazda Zaproponowana scena moze

by¢ dobra i ciekawa.

BIEGAJLO Oni tak samo wiele rzeczy wydobywaja ze mnie. Zdarzajg
si¢ sytuacje, w ktorych ja si¢ z nimi dziele swoimi sprawami i oni mnie

wtedy stuchajg... zamieniamy sie rolami.

PLATOWSKI A jak na podstawie tych procesow improwizacyjnych
stworzy¢ powtarzalng partyture?

BIEGAJLO Opowiem na przykladzie Instytutu Pana B. Tworzylismy
sceny, bylo ich okolo dwudziestu. Budowane byly w procesie impro-
wizacji - na przyktad wspolne przezywanie tego samego koszmaru
sennego, lub odwiedziny rodzica, rozmowa z nim, reakcja na jego
przyjscie. Po zbudowaniu scen sam zadawalem sobie pytanie, w jaki
sposob je utozy¢, utrwali¢ i uporzadkowad, uczynic powtarzalnymi,
gdzie ustanowic¢ poczatek i koniec sekwencji. Wszystkie potaczenia
migdzy scenami sg poszukiwane przez nas w trakcie prob, poczat-
kowo faczymy po dwie sceny, nastepnie budujemy wieksze calosci.
Gdy znajdujemy te polgczenia, zastanawiamy sie, o czym jest ta opo-
wiesc. Przy kolejnych prezentacjach spektaklu w aktorach uruchamiajg
S1¢ Czujnosc i emocjonalna pamiec¢ granych scen. Kolejne spektakle
zyskujg spojnodc i trwalo$¢ - za kazdym razem jest to to samo przed-
stawienie.

Zadajemy sobie z aktorami pytania, czy widz bedzie na pewno wiedzial.
o czym jest konkretna scena, czy ja zrozumie. Zapraszamy czasem na
proby naszych znajomych, gramy fragmenty spektakli i rozmawiamy
znimi o tym, co bylo dla nich jasne, a czego nie zrozumieli. Otrzymu-
jemy odpowiedzi, co warto zostawi¢, a nad czym jeszcze sie zastanowic
| popracowac. Przy okazji Instytutu Pana B. takim pierwszym widzem

byta dla nas Iwona.

PLATOWSKI Chyba mozna powiedzied, ze decyzja o tworzeniu filmu
fabularnego wlasnie przez Ciebie, osobe, ktéra ma bliska relacje z ze-
spolem Teatru BRO, byta dla wszystkich sytuacja komfortowa. Znaliécie
swoje mozliwosci, byliscie ze sobg oswojeni... Odpadata koniecznogé

poznawania sig, szukania porozumienia w trakcie zdje.

SIEKIERZYNSKA Dobrze, ze zwracasz na to uwage, tym bardziej ze
nie od razu bylo oczywiste, ze taki model wspotpracy bedzie mozliwy.

W pewnym momencie ze strony pierwszych producentéw (East Studio)




pojawif si¢ pomyst, aby stworzyc zespol filmowego Teatru BRO na
drodze 4:;,-_.!,na]1;1.1;'1:':]-4-1u._-ft:n castingu. To byl bardzo trudny moment dla
mnie - w tym konkretnym przypadku miatam poczucie, ze nie dam
rady pracowac z ludzmi, Ktorych nie znam, z d rugie) strony rozumia-
fam racje producentéw, ktérzy chcieli podejs¢ do tematu zawodowo,
bardzo wierzyli w ten scenariusz, za co jestem im wdzigczna. Ale dla
mnie kluczowa sprawg bylo to, ze wiedzialam, w cz ym dobra jest Ma-
rzena, co moze dac od siebie Ania, Adam, Renia. jaki jest Ariel, Tomek,
Marcin, Oliwia czy kilkoro aktoréw z innych, dobrze mi znanych tea-
trow, ktorych zaprositam do wspotpracy: Natalia (Teatr Przebudzeni
z Ostrody), Michat (Teatr Ubogi Relacii z Sopotu) i Janek z zespotu
muzycznego Remont Pomp.

Wiadomo, ze krecenie filmu zawsze jest karkotomnym przedsiewzie-
ciem, gdzie najbardziej deficytowym towarem Jest czas. Duze poczucie
bezpieczenstwa dawata mi znajomosé¢ aktoréw, a takze to. ze miatam
na planie stale wsparcie ze strony Zbyszka, ktor y w trakcie realizacji
trudnych zadan aktorskich, przy problemach z wyegzekwowaniem

konkretnych sugestii z mojej strony, doradzal swoim aktorom. Film
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imatorzy moze chwilami sprawla¢ wrazenie paradokumentu opar
(€g0 na improwizacjach, jednak tak naprawde w trzech czwartych jest
efektem dokladnie zrealizowanego scenariusza. Ak torzy leatru BRO
musieli zapamietac, a jednoczeénie w wiarygodny sposob zagra¢ cale
master shoty. Musieli pamieta¢, kiedy wchodzg, co mowia i jeszcze

robic to w odpowiednim tempie.
PLATOWSKI Ktore momenty na planie byly najtrudniejsze?

SIEKIERZYNSKA Byto wiele trud nych momentéw, ale powtorze, ze naj-
wigkszym problemem byl brak czasu. A Ktorzy BRO na co dzien pracuja
bez tej presji. Maja swoje przyzwyczajenia i rytualy. Na planie zostali
lego pozbawieni. Musieli zagra¢ swoje sceny i nie bylo zmituj. Przed
rozpoczeciem zdje¢ wydawato mi sie, ze scenariusz jest tylko pretek-
stem, ze bedziemy improwizowad, pojdziemy na zywiol. Do§¢ szybko,
przegladajac materiaty z operatorem Michalem Popielem-Machnickim,
doszlismy do wniosku, ze musimy bardziej trzymac si¢ fabularnej

narracji, 1 rzeczywiscie nakrecony ,,zywiol” w siedemdziesieciu pro-
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centach nie wszedt do filmu. Po premierze filmu na festiwalu w Gdyni
o swoich obawach opowiadal Mariusz Bonaszewski, o tym, jak bardzo
si¢ bal tej pracy, zastanawiat sig, jak bedzie sie komunikowal z naszymi
aktorami, czy bedg mozliwe duble, czy aktorzy z niepelnosprawnoscia
intelektualng sg ,,powtarzalni”. Okazalo sie, ze s3. Dwudziestoletni
trening w teatrze bardzo im sie przydal.

:’LATOWSHI Jednym z gléwnych watkéw fabularnych filmu jest
skomplikowana relacja pomiedzy aktorami niepelnosprawnymi i zawo-
dowymi aktorami teatralnymi, ktorzy sg niejako wrzuceni w sytuacje
dla siebie nowg, niekomfortowa, obarczong nieufnoscia, niechecia,
strachem. Jakiego rodzaju relacja pojawila sie pomiedzy aktorami
leatru BRO i zawodowg obsada filmu? Czy mozna powiedzieé, ze
czerpali od siebie nawzajem?

Teatr daje niepetnosprawnym
mozliwoS¢ dotkniecia takich
tematow, o ktorych nie rozmawiaja
np. z rodzing, ale teatr jest od teqo,
aby oddac im gtos i poruszyc

te struny, ktore bywaja w niektdrych
sytuacjach gtuche.

SIEKIERZYNSKA Jest taka scena w filmie, ze Wszyscy si¢ przedsta-
wiajg i jeden z aktoréw, Michat Pniewski, mowi, ze chciatby nauczy¢
si¢ od zawodowych aktoréw, jak gra¢ i o co w tym wszystkim chodzi.
(smiech) O co w tym wszystkim chodzi, to wielki temat, ale na planie
czgsto sprowadza si¢ do morderczego powtarzania dubli. Bardzo sie
na to zloscita Marzena Gajewska, ktéra w filmie gra siostre gléwnego
bohatera. Méwita: ,,W kétko to samo, przeciez dobrze powiedziatam!”.
Wtedy Roma Ggsiorowska powiedziala, ze jak chce by¢ gwiazda, to
musi cierpiec i powtarzac kolejne duble. Marzena potem czesto powo-
tywala si¢ na stowa Romy. To bylo dla niej odkrycie, ze gwiazdy cierpia.
Malgorzata Zajgczkowska byta pod wrazeniem tego, jaki dostep do
emocji majg aktorzy Zbyszka, podziwiala, z jaka wiarygodnoscia
Marzena podaje tekst, méwita, ze aktor zawodowy musi by¢ bardzo
czujny, zeby by¢ rownie wiarygodnym. Szczerze powiedziata po
obejrzeniu filmu, ze teraz balaby sie gra¢ z Marzeng, bo ona kradnie

cate show.

PLATOWSKI Chciatbym na moment odej$¢ od watku écisle filmowego
| zapytac o to, w jaki sposob aktorzy Waszego teatru méwia o swojej
niepelnosprawnosci, czy ja widzg, czuja, uswiadamiaja sobie swoja

INNOSC?

BIEGAJLO Roznie z tym bywa. Nie wszyscy chca o tym mowié
wprost. Zadalem kiedy$ pytanie na forum naszej grupy, kto z naszego
zespotu jest niepetnosprawny. Wigkszos¢ os6b nie méwila o sobie, tylko
o innych cztonkach zespotu. Ale pamietam tez, ze jedna z aktorek,
Marzena, powiedziala, Ze wie o tym, ze jest osoba niepelnosprawna.
Na moje pytanie, skad o tym wie, pokazala otwarta dlon i powiedziata:
»Bo mam takg kreske”.
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SIEKIERZYNSKA Wtasnie Marzenka — filmowa Mary - przyszia kiedy$
na probe i podzielita si¢ z nami sytuacja z ulicy, gdzie kto$ powiedzial
przy niej na glos: ,,Popatrz, idzie down”. Bytam bardzo poruszona jej
reakcjg na to zdarzenie. Marzenka odwrdcita sie i odpowiedziata temu

czlowiekowi: ,,Jestem downem, i co z tego?”.

PLATOWSKI Wspominaliscie o Igkach, jakie towarzyszyly ekipie.
Czy myslicie, ze chodzilo takze o lek zwigzany z posadzeniem o préobe
manipulowania emocjami widza kosztem os6b niepetnosprawnych
wystepujacych w filmie?

SIEKIERZYNSKA Wojtek Solarz, grajacy w naszym filmie gltéwna
rolg Krzyska, rezysera Teatru BRO, cytowal w jednym z wywiadéw
stowa Gustawa Holoubka o tym, Ze na deskach teatru nie powinny
wystepowac dzieci, zwierzeta i osoby niepelnosprawne, poniewaz
grozi to wilasnie nieuprawnionym manipulowaniem i pojawieniem
si¢ etycznego przekroczenia. Wojtek uznat w tym wywiadzie, Ze nasz
film pokazuje, ze osoby niepelnosprawne pozostaja na réwni z innymi
I moga w petnoprawny sposdb tworzy¢. Z calg pewnoscig wszyscy
mieli$my obawy, czy uda si¢ nam ominaé zagrozenia natury etycznej. ..
Ty widziales film, jakie sg Twoje odczucia?

PLATOWSKI Odpowiem, przywolujac anegdote. Ogladatem Amatoréw
z siedmioletnig corka, ktéra chloneta kazda scene. Mam wrazenie,
ze wychwytywala celnie sytuacje powazne, zabawne, dramatyczne.
Ja bylem wzruszony filmem, ona chciata o nim rozmawia¢, méwila, ze
byt ciekawy. W pewnym momencie podczas seansu pokazata palcem na
profesjonalnych aktoréw i spytata: ,,Czy oni tez maja zespét Downa?”,
Gdy mysle o tym pytaniu, wydaje mi sie, ze Wasz film w zaskakujacy
sposob zrownuje wszystkich bohateréw, pozwala przez chwile pomy-
sle¢, ze wszyscy ,,mamy zesp6t Downa” - jestesmy tacy sami.
Chciatbym zapytac Ciebie, Iwono, jakie nadzieje wiazesz z Amatorami?
Czy czujesz, ze ten film przyniesie zmiane w postrzeganiu 0séb z nie-
pelnosprawnoscia intelektualna?

SIEKIERZYNSKA Po pierwsze chodzi o sygnal wystany w §wiat: jestesmy,
zyjemy, tworzymy. Teatr Biuro Rzeczy Osobistych jest czeécia srodowiska
teatrow aktorow z niepelnosprawnosciami. Dzialaja one w Polsce od
wielu lat, jest ich duzo wiecej. Wymienie te, ktére znam osobiécie: Teatr
21, Teatr Ubogi Relacji z Sopotu, Przebudzeni z Ostrédy, Casablanca
| Razem z Gdanska, zespét muzyczny Remont Pomp, Opera Buffa
z Warszawy, Teatroterapia z Lublina, Teatr ,,Radwanek” dzialajacy przy
Fundacji Anny Dymnej ,Mimo Wszystko”. Nurt teatru oséb z niepel-
nosprawnosciami wcigz w znikomy sposéb przebija sie do §wiadomosci
spofecznej. A ci ludzie tworzg sztuke i uczestnicza w kulturze.

Film otrzymat dwie bardzo symboliczne w obecnych czasach nagrody
na XLV Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych: Nagrode Stowarzyszenia
Kin Studyjnych i Nagrodg Polskiej Federacji Dyskusyjnych Klub6w Fil-
mowych ,Don Kichot”. Mamy nadziejg, ze si¢ w tym kinie i teatrze spo-
tkamy dzigki naszemu filmowi i bedziemy rozmawiaé. A jest o czym! W

Teatr dziata przy Polskim Stowarzyszeniu na rzecz Osob z Nie-
petnosprawnoscig Intelektualng Koto w Gdyni. Realizuje projekt
.Dzienny OSrodek Wsparcia— Teatr BRO" w ramach Regionalnego
Programu Operacyjnego Wojewddztwa Pomorskiego na lata
2014-2020.
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