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Delikatnos¢ rozbrojona

To wspaniale, ze w Operze
Narodowej w Warszawie
mozna nareszcie ustyszec¢
peing wersje opery
~Peleas i Melizanda”.

Szkoda tylko, ze glosna
rezyserka Katie Mitchell
przygotowala tak dostowna
interpretacje.

ANNA S. DEBOWSKA

Trudno w to uwierzy¢c, ale ,,Peleas
1 Melizanda” Claude’a Debussy’ego
(1902), opera nalezaca do kanonu mo-
dernizmu, nigdy nie zostala wysta-
wiona w Polsce. Jedyng weczesniej-
sza probe, ponad dekade temu w le-
atrze Wielkim - Operze Narodowe],
trudno bra¢ powaznie, skoro Spie-
wakom towarzyszyl fortepian. Tym-
czasem czar utworu opiera sie na
wspaniale] instrumentacji orkie-
strowej, na grze barwami poszcze-
golnych instrumentow 1 na sposobie,
w jaki Debussy faczyt wyrafinowana
harmonie z kolorystyka orkiestry.
Pod wzgledem muzycznym pelna
wersja ,Peleasa1 Melizandy”, ktora
przygotowal w Warszawie francuski
dyrygent Patrick Fournillier, jest uda-
na. Subtelna, delikatna tkanka brzmie-
niowa,,Peleasa...” znalazta dobrych wy-
konawcdw wmuzykach orkiestry Ope-
ry Narodowe]. Glowne partie wykonal
Spiewacy goscinni: Bernard Richter (te-
nor - Peleas), Sophie Karthduser (so-
pran-Melizanda)1Laurent Alvaro (bas-
-baryton - Golaud), ale warto odnoto-

wac dwa polskie glosy w obsadzie: Jo-
anne Kedzior (sopran) w roli Yniolda,
syna Golauda, oraz Karoline Sikore
(mezzosopran) jako Genevieve.

Rezyserka dwoéch swiatéow

Jako inscenizator zadebiutowata w Pol-
sce ceniona Brytyjka Katie Mitchell
- spektakl jest koprodukcja Opery
Narodowe] z festiwalem w Aix-en-
Provence, na ktorym pokazano go
w ubieglym roku. Mitchell jest zna-
na z feministycznych przekonan
1 przedstawiania na scenie kobiece-
go punktu widzenia. Wnikliwie czy-
ta tekst, dobrze prowadzi aktorow,
nie zostawia w ich grze watpliwych
miejsc. Nie cofa sie przed ,,mocniej-
szymuderzeniem”, jak w zrealizowa-
nej niedawno w Royal Opera House
w Londynie ,Lucj z Lammermooru”.
Pokazuje tam, jak tytulowa bohater-
ka traci cigze (zdarzenie dopisane do
ibretta przez Mitchell).

Angielka lubi pokazywac¢ w teatrze
to, co w tekscie jest jedynie zasugero-
wane. W jej realizacji mamy Melizan-
de, ktora jest Melizanda dla swiata, zo-
narycerza Golauda, oraz sobowtora
- ucielesnienie zycia psychicznego bo-
haterki. Mitchell sprawnie pokazuje
przechodzenie jednej wersji w druga,
nakiadanie sie Swiata wewnetrznego
bohateréw z tym, co dzieje sie na pla-
nie akeji zapisane] w libretcie.

Rezyserka sugeruje, ze wydarze-
nia, ktore ogladamy, sq w istocie pro-
jekcja snu Melizandy. Poznajemy ja
jako panne mioda lezaca samotnie
na hotelowym lozku. Nie wiemy, skad
tam sie wziela i dlaczego jest sama.
W jej Snie pojawia sie silny mezczy-
zna, ktory zaczyna ja uwodzi¢, wresz-

cle zablera Ja do swojego domu 1 prze-
biera w czerwona suknie - od tej po-
ry Melizanda staje sie wlasnoscia Go-
lauda. Gdy jednak spotyka jego przy-
rodniego brata Peleasa, zaczyna sie
dla nie] nowe zycie.

U Debussy’ego milos¢ Peleasa
1 Melizandy rozgrywa sie niemal nie-
postrzezenie, jest jak otaczajaca bo-
haterow przyroda. Zblizajac si¢ do
siebie, oboje sa niewinni jak dzieci.
Dlatego wybuchy zazdrosci Golau-
da, ktory za wszelka cene chcee sie do-
wiedzie¢, czy jego zona zaznala ,,za-
kazanej, cudzolozne) mitosci” z Pe-
leasem, sg slowami z Innego Swiata:
Swiata meskiej dominacji.

Caly urok tej opery wiasnie w tym,
ze milo§¢ Peleasa i Melizandy jest
czym$ wiecej niz romansem. To co$
wykraczajacego poza doczesny swiat.
(dy powstala ta opera, kKultura miesz-
czanska miata sie jeszcze dobrze, De-
bussy sladem Wagnera, ktorego zresz-
ta nie znosil, pragnal stworzy¢ fran-
cuski odpowiednik , Tristanailzol-
dy” - mitosci, ktéra wznosi sie ponad
Swiat konwenansow.

Rozporek Peleasa

Debussy do wyrazenia tej rodzace]
sie mitosci stworzyl wyrafinowany
swiat dzwiekowy. Tymcezasem Katie
Mitchell postawila na dosadna opo-
wiesc, ktora rozbroila 6w Swiat nie-
dopowiedzen1bliskosci dusz.
Rezyserka umiescila akcje w miesz-
czanskich, realistycznie odtworzonych
wnetrzach, do ktorych tuiowdzie
wdzieraja si¢ galezie drzew. Ze sceno-
grafka Lizzie Clachan stworzyla kunsz-
towna konstrukeje przesuwajacych sie
ekranow, odstaniajacych poszczegol-

ne plany akeji - ten, ktory odpowiada
akcji libretta, 1ten, ktory dopowiedzieli
Mitchell1jej dramaturg Martin Crimp.

Jednak najwiekszym bledem
Mitchell jest doslowno$é-u Debussy’ego
Peleas i Melizanda wyznaja sobie mi-
lo§¢ dopiero w przedostatnim akcie.
Wezesnie) Debussy muzycznymi rod-
kami1pewnymi aluzjami w tekScie
tworzy silnie erotyczng atmosfere,
w ktore] nic nie jest nazwane wprost.
Mitchell, ukazujac ciezarng Melizan-
de w jednej z pierwszych scen 1 wie-
lokrotnie powtarzajac ten motyw, su-
geruje widzowl, ze zwiazek Peleasa
1 Melizandy zostal skonsumowany
juzna poczatku. Nawet jesli wzia¢ pod
uwage, Ze narracja spektaklu podda-
najest logice snu, taka dostownosé
odziera utwor z tajemnicy.

A juz porazka rezyserska wydaje
sie trzecl akt. W oryginale Peleas chce
sie pozegnac z Melizanda przed wy-
jazdem, ona wychyla sie z okna, a je]
dlugie wlosy splywaja na mlodzien-
ca, ktory je tuliicatuje. U Mitchell ta
scena rozgrywa sie na tozku, na kto-
rym oboje leza, cho¢ Spiewaja o wlo-
sach splywajacych z gory, a Peleas
W pewnym momencie rozpina roz-
porek (kostiumy sa wspolczesne)
1 probuje sie onanizowac.

Dobrze poprowadzong postacia
w spektaklu Mitchell jest natomiast
Golaud, wiarygodnie kreowany przez
Laurenta Alvara samiec alfa clerpia-
cy zpowodu obsesyjnej zazdrosci. Na-
wet gdy Melizanda lezy natozu $mier-
cl, probuje wycisnac z niej ,prawde”
- czy zdradzila go z Peleasem. o

Najblizsze spektakle:
25, 28, 30 stycznia



