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Premiera ,Wesela” konczy dyrekcje Jana Klaty

w Narodowym Starym Teatrze.

Przedstawienie przyjeto demonstracyjng owacja,
ze sceny wial jednak smutek przemieszany z wsciektoscia.

WESELE” NALEZALO DO NAJBARDZIE]
oczekiwanych premier sezonu.
Klata, ktory od dawna ma pozycje rezyse-
ra celnie i bez litosci diagnozujacego stan
zblorowego ducha, siggnat po raz pierwszy
po dramat, ktory swoja wyjatkowa pozycje
w polskiej kulturze zawdziecza takiej wla-
$nie diagnozie. Bylo tez jasne, ze przedsta-
wienie bedzie zwienczeniem minionych
czterech 1 pol sezonow, a zarazem zapo-
wiedzig tego, co dziac si¢ moze w Starym
w ciggu nastepnych kilku lat. 9 maja, na
trzy dni przed premierg, ten jego aspekt
zostat decyzja ministerialnej komisji kon-
kursowej) wymazany.

Klata nie bedzie juz dyrektorem Starego.
Trudno powiedziec, czy 1 jak wplyneto to
na ksztatt spektaklu, ale w sposob oczywi-
sty wplynelo na atmosfere w zespole 1 na
widowni. Wbrew napisowi witajacemu
w tym sezonie widzow przy Jagiellonskie;,
na sali panowato mocne przekonanie, ze
to juz koniec.

Poniewaz istnieje duze prawdopodo-
bienstwo, ze niewielu z tych, ktorzy chcie-
liby zobaczyc¢ spektakl Klaty, zdola dostac
si¢ do oblezonego Starego, sprobuje opo-
wiedzic, co sie tam wlasnie wydarza (uwa-
ga, beda spojlery!).

Trupia furia
Dramat Wyspianskiego zbudowany jest
na idiomie Mickiewiczowskich ,Dzia-
dow” — wspolnotowy obrzed zostaje na-
wiedzony przez zjawy ujawniajace nie-
wypowiadang przez zbiorowos¢ wiedze.
Jednak zamiast moralnych pouczen da-
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wanych wspodlnocie przez oczekiwane
i przyzywane duchy przodkow, Dziady
bronowickie to inwazja wypartych uprze-
dzen i nieskutecznych wezwan. Nawet je-
sli przypomnienie, ,,co kto w swoich widzi
snach”, wywoluje wstrzas, to szybko 1 sku-
tecznie zostaje on zapomniany, a pozornie
obudzeni o bladym $wicie zapadaja w sen
bez zadnych snow.

,wWesele” w Starym Teatrze te niesku-
teczno$¢ i niemozliwos¢ przebudzenia
sygnalizuje od samego poczatku 1 moc-
no wygrywa w obrazach i rytmach. Stwo-
rzona przez Justyne Lagowska przestrzen
przedstawienia to Polska w kulturowej
ruinie. Boki sceny przestoniete s czarng
folig poprzybijang do drewnianych rusz-
towan. W bocznych wejsciach wisza ki-
czowate zastony z kolorowych plastiko-
wych paskow — popularne w peerelow-
skich mieszkaniach z lat 70.; taka sama,
tylko przeskalowana zastona zamyka
przestrzen. W centrum sceny stoi melan-
cholijnie malowniczy pien pozbawione-
go korony drzewa z przybita don wiejska
kapliczka, ozdobiong jak nalezy plastiko-
wymi kwiatamyi, ale pusta. Nad wszystkim
goruja zas cztery wysokie, umieszczone
w rogach podia dla muzykow grajacego na
zywo nekrofolkowego zespotu Furia. Ich
polnagie ciala pomalowane s3 trupio sina
farba. Ta upiorna kapela przygrywa zgro-
madzeniu, ktore powolywane jest na sce-
nie, wyznaczajac nie tylko jego rytm, ale
tez jasno okreslajac jego charakter.

Spotecznos¢ pojawiajaca sie przed nami
na scenie od poczatku pozostaje w mocy

Chochota, ktorego w ,Legendzie” Wy-
spianski nazwal Martwica. Powtarzajace
sie zwlaszcza w pierwszej czesci diugie se-
kwencje zrytmizowanych tancow i koro-
wodow maja dokladnie taki sam charak-
ter, jak taniec finalowy, do ktorego ta sama
przygrywa kapela. Gdyby ktos mial wat-
pliwosci, ze Chochol panuje nad tym ,,We-
selem” od samego poczatku, rozwiewa je
zawarta w programie informacja, ze role
te odgrywa lider 1 wokalista Furii Michatl
Kuzniak.

Pierwsza czeS¢ przedstawienia to jedna
z najlepszych teatralnych kompozycj Kla-
ty. Przypomina sie $nigca o potedze uboga
spolecznos¢ jego ,, Trylogii” (2009), niemal
transowy koszmar ,Utworu o matce 1 oj-
czyznie” (2011), bezwzgledna ostrosc 1 wi-
sielczy humor ,, Termopil polskich” (2014).
Rezyser oskarzany o ,,dekonstrukcjonizm”
przypomina, ze w miodosci byt asystentem
Jerzego Grzegorzewskiego, a jego teatralny
styl wcale nie jest tak odlegly od stereoty-
powo przeciwstawianego mu mistrza. Obu
taczy chocby muzyczne myslenie o przed-
stawieniu jako kompozycji budowanej nie
tylko z dzwiekow i stow, ale tez z dzialan,
postaci i catych sekwencji aktorskich.

Ogladajac najlepsze przedstawienia Klaty
mialem czesto to samo wrazenie, jakie pa-
mietam z najlepszych przedstawien Grze-
gorzewskiego — ze coS pojawia sie doklad-

nie w tym miejscu, w ktorym powinno, +

Premiera ,,Wesela” w rezyserii Jana Klaty
(na zdjeciu pierwszy z lewej),
Stary Teatr, Krakow, 12 maja 2017 v.
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— choc na poziomie znaczen przyjete rozwig-

zanie wcale nie wydawalo si¢ jasne, a na-
wet fatwo moglo by¢ negowane jako po-
zbawione sensu czy przeczace ,literze tek-
stu”. W ,Weselu” taki charakter maja np.
interwencje swoistego choru, ktory tworza
dzialajace jako podwdjna jednos¢ Radczyni
(Anna Dymna) i Klimina (Elzbieta Karkosz-
ka)—ich przejscia przez scene wydawaty mi
sie chwilami wrecz cytatami z Grzegorzew-
skiego.

Joy Division

Klata buduje jednak swoj teatralny Swiat
z odmiennej materii — to juz nie wyrafi-
nowane inteligenckie obrazy 1 kompozy-
cje kultury ,,wysokiej”, ale obszar kultury
popularnej, ktorego rdzen (co dla pewnej
grupy widzow jest albo nieczytelne, albo
draznigce) stanowi estetyka postpunko-
wa. Klata powiedzial kiedys, Ze jego teatru
nie zrozumie ten, kto w mtodosci nie stu-
chatl Joy Division z kaset. Ja stuchatem, 1 to
nami¢tnie, wiec pewnie dlatego odbieram
ten teatr jako swoj, zrodzony z doSwiad-
czenia depresji i buntu, ktéremu poczucie
niemoznosci odbieralo sens, ale nie odbie-
rato gwaltownosci; z doswiadczenia Polski
lat 80. 1 90. minionego wieku — doswiad-
czenia podwojnego upadku utopii Solidar-
nosci, zgltadzonej najpierw przez wojsko-
WQ przemoc, a potem przez ,normalng”
gre politycznych 1 biznesowych interesow.
To doswiadczenie jest —jak mi si¢ wydaje
— fundamentem wielu przedstawien Kla-
ty, co najmniej od gdanskiego ,Hamleta”
(2004). W ,Weselu” powraca ze szczegol-
na moca i w catej swojej dwuznacznosci.
Postpunkowa Polska, w ktorej furia tanczy
z depresja, wdziera si¢ na narodowaq sceng
transowym korowodem: ,,Polska, miesz-
kam w Polsce, mieszkam tu, tu, tu!”.

Ta wprost-Polska dochodzi do glosu
w zaskakujaco powaznie powiedzianym
monologu Pana Mtodego (Radostaw Krzy-
zowski) ze sceny 22. aktu I. Ten zwykle
lekcewazony potok stow, spuentowany
przez Radczyni¢ przeSmiewczym ,ach pan
gada, gada, gada”, zostaje wypowiedziany
niezwykle ekspresyjnie 1 na dodatek po-
wtorzony, co wydobywa porazajaco aktu-
alny sens wersow, ktorych stuchatem wie-
le razy, ale bodajze dopiero teraz ustysza-
tem: ,;spac, bo zycie zbyt zawile, / trza by
mieC ogromna sile, / site jakas tytaniczna, /
/ zeby by¢ czyms na tej wadze, / gdzie si¢
wszystko nianczy w bladze”.

Ta sama diagnoza zostanie powtorzo-
na w moze najbardziej porazajacej scenie
przedstawienia — rozmowie Pana Miodego,
Poety (Zbigniew W. Kaleta), Gospodarza
(Juliusz Chrzastowski) i Dziennikarza (Ro-

Rog zostat zgubiony
tak dawno, ze nie jest
pewne, Czy W 0gole
kiedykolwiek istniat.
Od pokolen przekazujemy
sobie ,1no sznur’ —jedyna
prawdziwie polska tradycje.

man Gancarczyk), ktory przejmuje tu kwe-
stie Nosa. To kolejna sekwencja nie naleza-
ca do najbardziej znanych, ,kanonicznych”,
wydobyta przez Klate 1 rozegrana jako jed-
na z weztowych dla jego przedstawienia:
czterech skacowanych, pozbawionych
wszelkiej mocy, wczeSniej juz oSmieszo-
nych inteligentow rozmawia bez ostonek
1 udawania o sobie 1 swoim miejscu w Swie-
cie. Ich rozmowa staje si¢ stopniowo coraz
powazniejsza, stowa padaja wolno, cicho
1 zarazem dobitnie. Nabierajg znaczenia
peczniejacego pod powierzchnig, by wylac
si¢ fala bezlitosnej goryczy, gdy na pytanie
Pana Miodego: Jak to dlugo moze trwac?
Dziennikarz odpowiada: ,Najlepiej na ten
temat Spie”. Rozegrany rewelacyjnie przez
wspaniatych krakowskich aktorow kwar-
tet jakze polskiego kryzysu ,wieku meskie-
go, wieku kleski” stanowi SciSnigta w gule
synteze tego przedstawienia. I t¢ gule teatr
rzuca nam w twarz — bez nadziei, ze cos to
W nas zmieni, ale w poczuciu, ze nie mamy
prawa tudzic sie, zeSmy lepsi.

Polska w lonie
Wiasciwie od poczatku jest jasne, ze przy-
bycie na to wesele ,,Osob dramatu” nicze-
go nie zmieni. Stanczyk (Edward Linde-
-Lubaszenko/Jan Peszek), jakis podstarza-
ly nagi faun z ogromnym biskupim pasto-
ralem; Rycerz (Malgorzata Gorol), szczupla
dziewczyna z biustem owinietym banda-
zami 1 bialo-czerwonga opaska na ramie-
niu; Upior (Ryszard Lukowski), wygrywa-
jacy na pile piesn zemsty, ktora wprowa-
dza w ekstatyczne drganie ciato Czepca
(Krzysztof Zawadzki); Hetman (Zbigniew
Kosowski) wykrzykujacy do Pana Mlode-
go fantazje o ,panskosci”; wreszcie Wer-
nyhora (Zbigniew Rucinski) z foliowg tor-
ba zamiast zlotego rogu — wszystkie te po-
stacie niczego w nikim nie zmieniaja 1 nie
przynosza zadnych rewelacji. S3 raczej pa-
rada polskich upiorow, i to catkiem wspot-
czesnych, a zarazem jakims groteskowym
echem, resztka niegdy$ wzniostych i groz-
nych mitow. Takim groteskowo dwu-
znacznym echem jest tez wypowiada-

na przez Wernyhore zamiast tekstu Wy-
spianskiego przepowiednia z Tegoborza,
pochodzaca podobno z roku 1893 1 wedtug
legendy wypowiedziana na seansie spiry-
tystycznym przez ducha Mickiewicza. Ja-
kie Dziady, takie ,,czterdziesci i cztery”...

Pustki, na temat ktorej najlepiej sie Spi,
nie rozbija ani wspomnienie o Zydzie
(wspanialy Mieczystaw Grabka), kto-
ry zdaje si¢ przychodzi¢ nie z pobliskiej
karczmy, ale ze zbiorowe) podSwiadomo-
Sci naznaczonej jednoczeSnie winag, le-
kiem i nostalgig, ani — co do$¢ oczywiste
— oficjalny katolicyzm. Mlodziutki Ksiadz
o urodzie 1 uroku Bartosza Bieleni nie wy-
gasza 1 nie rozwiazuje spotecznych napie,
a jedynie przykrywa je 1 kanalizuje piosen-
kami w radosnej tonacji ,kosciota milusin-
skich”. Gdy ki6tnia miedzy Zydem a Czep-
cem osiaga kulminacje 1 kaptan staje sie
przedmiotem ataku krewkiego chtopa,
esniew ludowego przywodcy zostaje roz-
brojony przez zaintonowanie ,,Chrzescija-
nin tanczy”. Grozni kosynierzy zaczynaja
podrygiwac i machac raczkami do rytmu
—polskie ,baranki boze”, ktore zaSpiewaly
Alleluja w patriotycznych T-shirtach pod
krakowskimi sukmanami.

Jakas nadzieja zdaje sie btyskac na chwi-
le w stynnej scenie ,,A to Polska wilasnie”.
Rozegrana w tonacji lirycznej, wcale nie
jest jednak wolna od dwuznacznosci. Sto-
wa o Polsce-sercu Dziennikarz wypowia-
da ktadac delikatnie dton na brzuchu cie-
zarnej Panny Mtodej (Monika Frajczyk).
Juz sama jej energia, nalezaca jakby do in-
nego pokolenia i innej formacji, zdaje sie
przynosic szanse¢ wyjscia z wesela upio-
row. Dziecko, ktore nosi w lonie, zostaje
gestem Poety oznaczone dodatkowo jako
Polska przysztoSci — nieznana i wiasnie
dlatego ,,wlasciwa”, istotna. Ale ten gest
ma tez znaczenie kolonizatorskie — jest
nieuprawnionym zagarni¢ciem nienaro-
dzonego, aktem obarczenia go misja, kto-
rej nie podotato pokolenie wypalonych do
cna ojcow. Jest tez aktem uprzedmiotowie-
nia ciala kobiety.

W ogole kobiety, ktore u Wyspianskie-
go odgrywaly bardzo wazna role, zostaja
przez Klate sprowadzone do funkcji po-
staci drugoplanowych — komentujacych
poczynania mezczyzn lub stanowiacych
obiekt ich zabiegow, motywowanych nie
tyle jakims pragnieniem, ile przyzwycza-
jeniem do towarzyskich gier (Swietnie wy-
myslona scena z zalotami Dziennikarza
powtarzanymi do kolejnych partnerek,
a w koncu do jednej z kobiet z widowni).
Dojrzata Rachela (Katarzyna Krzanowska)
jest zarazona ta sama inteligencka niemo-
c3, ktora umartwia Poete. Poza Panna Mlo-
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da jedynym wyjatkiem wydaje si¢ Mary-
na (Jasmina Polak), ale jej energia nie ma
wplywu na weselny stan sytuacji.

Sprzeciwia mu si¢ jedynie Czepiec
— przywodca catego choru kosynierow,
swoja aktywnoscig (takze seksualng) prze-
ciwstawiajacego si¢ impotencji ,panow
z miasta”. Czepca napegdza niemal Slepa
agresja, budzaca zarazem podziw 1lgk ,in-
teligentow”. Jego kosynierska rebelia z fi-
natu ma sit¢ buntu wkurzonych, ktorym
w zasadzie wszystko jedno, kogo 1 dlacze-
g0 beda rznac. Gdyby Gospodarz, ktoremu
Czepiec przyklada kose do gardla, nie prze-
kierowal jej na przepowiadang walke, wid-
mo Szeli powrdciloby z pila, ktora postuzy-
laby do czego$ zupelnie innego niz wygry-
wanie widmowych melodi

Jedynym ratunkiem przed eksplozja
agresji okazuje si¢ wspolny sen, powrot do
zbilorowego podrygiwania w transowym
rytmie. Wsrod chlopow tanczy tez wysla-
ny wczesniej z wiciami mtody Jasiek. Final
nalezy bowiem do Jaska granego przez An-
drzeja Kozaka — weterana zespotu Starego
Teatru. Jego wzmocniona wiekiem bezrad-
nos¢ i stabo$¢ ma sile porazajaca takze dla-
tego, ze ten Jasiek zdaje sie powracac z ja-
kiegos innego, moze wrecz odwiecznego
wesela, ktdrego ponawianie niczego nie
zmienilo. Rog zostal zgubiony tak daw-
no, ze nie jest pewne, czy w ogole kiedy-
kolwiek istnial. Od pokolen przekazuje-
my sobie ,,ino sznur” —jedyna prawdziwie
polska tradycje. Zaden Chochot rzucajacy
czar na weselnikow nie jest juz potrzeb-
ny —chocholi taniec trwa od tak dawna, ze
stal sig naszym sposobem istnienia.

Nie czas na wyzwolenie

Diagnoza stawiana przez Klate w tym
, Weselu” jest dojmujaco prawdziwa. Nie-
ktore sceny — tance w pierwszej czesci,
monologi Pana Mtodego 1 Poety, kwar-
tet z aktu trzeciego czy pelen smutne)
pogardy monolog Gospodarza konczacy
akt drugi gorzkim ,,w pysk wam mowie
lito$€ moje” — majq site, ktorg, jak sobie
wyobrazam, mogio miec ,,Wesele” z mar-
Ca IQOIT.

Ale tez jest w tym przedstawieniu pew-
na skaza, ktérg miat historyczny pierwo-
wzor. Wyspianski napisal wszak ,,Wesele”
przeciwko ,,Polsce wspotczesnej” — by nia
wstrzasnac 1 moze odmienic. W zamian za
to rodacy na fali masochistycznej rozkoszy
obdarzyli go mianem wieszcza 1 czerpali
przyjemnosc z rozgrywania swojej bezsil-
nosci: ,Ach, jacyz nedzni jesteSmy! Ach, jak
nic nie mozemy z tym zrobic!”. Czyniace
z martwicy 1 marnosci niemal tragiczne fa-
tum, zamienito prowokacje w rytual.

Klata w swojej tworczosci wielokrot-
nie takie rytualne struktury rozbijal drwi-
na i agresja, czasem jednak ulegat ich sile.
Ulegl tez w ,,Weselu”, ktore jest pod tym
wzgledem wierne oryginatowl. Tyle ze Wy-
spianski, gdy zorientowat si¢ w dzialaniu
mechanizmow zbiorowego samouspra-
wiedliwienia, napisat ,Wyzwolenie”, kto-
remu mogloby przySwieca¢ wezwanie, by
uciec z ,Wesela”. By¢ moze Jan Klata takze
ma w zanadrzu jakies swoje ,,wyzwolenie”.
ByC moze planowatl je na nastepny sezon
jako dopelnienie ,Wesela”, co$ na ksztalt
wczesniejszej krolewskiej dylogii, Iaczacej
w nieoczywisty sposob dwoch krolow — Le-

araiUbu. Tego si¢ jednak juz nie dowiemy,
skoro po zaskakujacym rozstrzygnieciu ko-
misji konkursowej premiera ,,Wesela” stala
si¢ jego ostatnim przedstawieniem w Sta-
rym Teatrze.

Po ludzku 1 po teatralnemu jest mi
strasznie zal, ze ciagu dalszego nie bedzie.
Po pierwszych latach peilnych nieporo-
zumien 1 prob Stary Teatr pod obecna dy-
rekcja osiggnat dojrzatosc 1 od dwoch se-
zonow konsekwentnie realizuje program
narodowej sceny jako przestrzeni publicz-
nej debaty prowadzonej poza dwubiegu-
nowym ukladem panujacym niepodziel-
nie w polskim zyciu politycznym. Tak kie-
rowany, stanowil rownowage wobec Swia-
domie eklektycznego Teatru Narodowego
Jana Englerta. Wydawalo sie, ze taki ukiad
dwoch narodowych scen, przy jednocze-
snym istnieniu w Krakowie teatrow za-
spokajajacych potrzeby bardziej tradycyj-
nie nastawionej publicznosci, ma szanse
odpowiedziec na rozne oczekiwania, po-
trzeby 1zadania.

Wydawalo sie tez, ze po zniszczeniu Te-
atru Polskiego we Wroclawiu i odestaniu
Pawla Wodzinskiego i Bartosza Fracko-
wiaka z Bydgoszczy legendy o politycznie
motywowanej dominacji teatru ,krytycz-
nego” mozna odlozy¢ na potke, pozwalajac
Klacie (ktory zreszta do owego nurtu wca-
le tak oczywiScie nie nalezy) dalej praco-
wac ze znakomitym zespotem, ktory moze
jest jego najwigkszym krakowskim osia-
gnieciem. Stalo sie inaczej. Jesli Klata miat
w planach jakies ,wyzwolenie”, to juz go
w Krakowie nie zobaczymy. ©
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