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S. Moniuszko, Straszny dwor

Litania zamiast mazura

Jacek Marczynski \ Ta premiera zrealizowana

w Teatrze Kréolewskim
w warszawskich Lazienkach ma po wielekroé¢ znaczenie
symboliczne. Straszny dwor pokazany 30 erudnia
2018 roku mozna traktowac jako zamkniecie obchodéw
stulecia odzyskania niepodleglosci i poczatek Roku Mo-
niuszkowskiego. Dla Polskiej Opery Krolewskiej
zmierzenie sie zas z dzielem z narodowego kanonu
miato by¢ rodzajem sprawdzianu artystycznego -
z rodzimej spuscizny ten teatr wybieral dotgd utwory
znacznie skromniejsze. Inscenizacja Strasznego dworu
jest tez szczegdlnie wazna dla Ryszarda Peryta, ktory
dwukrotnie prébowat wystawié te opere Moniuszki. Jak
dzis twierdzi, za kazdym razem uniemozliwiata mu to
cenzura, co nie jest jednak do konca prawdg. O ile
w latach osiemdziesigtych ubieglego wieku préba
przywotania na scenie atmosfery po klesce powstania
styczniowego rzeczywiscie nie spodobata sie komuni-
stycznym wiadzom, to ponad dekade pézniej do
premiery nie doszlo, gdyz koncepcji Ryszarda Peryta nie
zaakceptowal dyrektor owczesnego Teatru Narodowego.

Ryszard Peryt pozostal wierny swoim niezrealizowa-

80

nym pomystom i spektakl rozpoczal od rysunkoéw
Artura Grottgera pokazujgcych tragedie i beznadzieje
po powstaniu styczniowym, zakoriczyt zas tak, jak
chciat to zrobi¢ w f.odzi - na tle ealerii szlacheckich
portretow trumiennych. Sq one swiadectwem orygi-
nalnosci sztuki I Rzeczpospolitej, nieodparcie wszakze
taczq sie ze Smiercig, a w spektaklu wzmacnia to
skojarzenie zegar z kurantem w trumiennym ksztalcie.
W schytkowym okresie PRL pomyst przeniesie-

nia akej do lat, gdy Moniuszko w 1865 roku pokazal
Straszny dwor w warszawskim Teatrze Wielkim, byt
nowy 1 zaskakujgcy. Dzi$ stracit te walory: przeciez

na podobny zabieg zdecydowat sie Andrzej Zutawski

w glosnej inscenizacji z 1998 roku. Réwniez Krystyna
Janda w swym spektaklu w Teatrze Wielkim w Eodzi
(2014) nawigzata do Artura Grotteera i ubrawszy kobiety
Moniuszki w czarne suknie, zamienila je w symbole
Polonii z jego rysunkadw.

U Ryszarda Peryta tez dominuje czern z dodatkiem

szaroscl fartuchow, ktore panny we dworze zaktadaty
do roznych prac. Prolog nie rozerywa s1€ po wygranej
bitwie, powstancy rozstajq sie, ukrywszy bron (gléwnie
ustawione na sztorc kosy), bo moze sie przydaé, edy
przyjdzie czas kolejnego militarnego zrywu. Nie ma

tez cichego, modrzewiowego domku, o ktérym spiewaja
Stefan 1 Zbigniew z Maciejem. Zgliszcza rodzinnego
dworku dopalajg sie w tle zapewne po najezdzie
carskich zotdakéw. By utrzymaé podniosty patriotyczny
klimat Ryszard Peryt zrezyenowal z drugiej i trzeciej
sceny pierwszego aktu, pokazujgcych krzgtanine

stuzby spodziewajgcej sie powrotu paniczéw. Skrotow
redukujgcych obyczajowe obrazy, wazne dla klimatu Mo-
niuszkowskiego dziela, rezyser zrobit wiecej. Ograniczyt
do minimum obraz z drueiego aktu dziewczgt zajetych
w Kalinowie wyszywaniem kobierca. Nie ma finatowego
kuligu, thum gosci zjawia sie z niewyjasnionych blizej
przyczyn, potrzebny jest tylko z powoddw czysto
muzycznych jako chor.

Najistotniejszej zmiany dokonat Ryszard Peryt w samym

finale, usuwajgc radosnego mazura. Podobno nie dalo
si¢ go zatanczyc na scenie Teatru Kréolewskiego, bo
zagrazalo to stanowi zabytkowego obiektu. Pozbawienie
Strasznego dworu tak popularnego fragcmentu

30.12.2018 \ Polska Opera Krolewska, Warszawa

1 zastgpienie go Agnus Dei z III Litanii Ostrobram-

skiej niesie okreslone konsekwencje interpretacyjne.

To prawda, ze z czterech Litanii skomponowanych
przez Moniuszke ta ma operowy charakter (kompozytor
zadedykowatl jg nawet i wreczyt w 1862 roku
Rossiniemu, a potem otrzymat od niego list z wyrazami
uznania), ale dolgczenie do Strasznego dworu fragmentu
dzieta stricte religijnego zmienia wymowe catosci. Nie

0 oddanie bohateréw, a moze i catej Polski pod opieke
Matki Boskiej chodzito Stanistawowi Moniuszce.

Wezesniejszymi inscenizacjami Polskiej Opery

Krolewskiej w skromnych warunkach lazienkow-

skiej scen Ryszard Peryt dat dowéd rezyserskiej

klasy, precyzyjnie ustawiajac poszczegolne sytuacje.
Tym razem zdecydowat sie niemal na polsceniczng
wersje Strasznego dworu. W kazdym kolejnym obrazie
protagonisci ustawiajg sie na proscenium, a relacje
miedzy nimi sq znikome. Ozywia te monotonie jedynie
oryginalnie potraktowany Damazy - caly srebrny

1 ruchliwy niczym figurka z pozytywki. Sylwester
Smulczynski jest zabawny w takiej roli, a edyby

z wiekszg uwagg podszedt do sposobu podawania tekstu,
efekt bytby znacznie lepszy.

Artykulacja w muzyce Moniuszki bywa zmorg wielu

wykonawcow, zwlaszcza $piewaczek. Malo ktéra potrafi
tak wykonac arie Hanny z czwartego aktu, by widz
cokolwiek z niej zrozumial. Spiewania gtéwnie samymi
samogloskami starala si¢ uniknaé Gabriela Kaminska,
nie do konca jej sie to udalo, ale pokazala duzg
sprawnosc, swobode wokalng, a takze tadng barwe glosu
w efektownych bieznikach koloraturowych. W takiej
rezyserskiej koncepcji calego przedstawienia niewiele
poza dumkg Jadwigi miata do zaprezentowania Monika
Ledzion-Porczynska, rodzajows postaé Czesnikowej
stworzyla natomiast Aneta F.ukaszewicz.

Wsrod mezcezyzn mistrzem pozostaje niezmiennie Adam

Kruszewski. Nawet jesli w jego glosie daje o sobie
nieco znac uptyw czasu, sposobem prowadzenia
frazy, odpowiednim akcentowaniem nut i stéw potrafi
bezblednie stworzyé postaé Miecznika. Wiedzg jak to
robic takze Wojciech Gierlach (Zbigniew) i Remigiusz
f.ukomski (Skotuba), na drugim planie obecnosé
zaznaczyl Witold Zotgdkiewicz (Maciej). Nieporozumie-
niem okazat si¢ jedynie udzial Leszka Swidzinskiego,
nie da si¢ bowiem wykonac¢ partii Stefana wylgcznie

z pomocg sztuczek technicznych, bo wtedy widz ma
wrazenie, jakby spiewato trzech réznych barwowo,
niedobrych tenorow.

Muzycznie calos¢ poprowadzil Grzegorz Nowak, majgc do

dyspozycji orkiestre okrojong do okolo trzydziestu
muzykow. Zaburzylo to tradycyjne proporcje, ale na
dobrg sprawe nie wiemy, jak brzmiala ta muzyka

w ksztalcie zamierzonym przez kompozytora -
Kazimierz Sikorski, autor powszechnie obowigzujacego
dzis XX-wiecznego opracowania zdecydowanie
naduzywal okreslen forte i fortissimo. W Teatrze
Krolewskim Grzegorz Nowak postawil na kameralnosé,
mozna wiec bylo uslyszeé rozmaite niuanse. Gdyby
jeszcze dyrygent bardziej sie skupit na staranniejszym
wokalnym dopracowaniu scen ansamblowych... W swojej
dziatalnosci operowej zdecydowanie bardziej interesuje
si¢ on jednak orkiestrg, nie zas $piewakami. ——
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