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Jozef Opalski w rozmowie z Anna Polony wspomina,
ze podczas przygotowan do inscenizacji Wyzwolenia
w krakowskim Starym Teatrze (maj 1974) Konrad
Swinarski ,,czytal rzeczywiscie mndstwo”. Opalski
pozyczat dla niego ,z biblioteki (...) na Golebiej cale
ich [ksiazek] stosy. Tylko naiwni (a sa tacy!) nie
domyslaja sie nawet, jak bardzo sie do swych
przedstawien przygotowywal, takze i w tym sensie.”

Nie watpie, ze rezyser Don Juana w poznanskim
Teatrze Polskim, Wiktor Baginski, oraz dramaturg i
wspolautor scenariusza teatralnego do tegoz spektaklu, Pawel Sablik, tez sporo
przeczytali, gdy sie juz zdecydowali na podjecie tego artystycznego wyzwania. Slady
owych lektur (z pewnoscig nie wszystkich) pozostawili zreszta w internetowej
przedpremierowej zapowiedzi. Wniosek, jaki wyciagnatem z lektury tej notatki, jest
zaskakujacy: otoz postawa molierowskiego ,antybohatera” ma by¢ dowodem na
slusznos¢ koncepcji antynatalistycznych, wedle ktérych ludzie powinni jak najszybciej
poniecha rozmnazania sie. Dlaczego? Bo kazde narodziny kolejnej ludzkiej istoty
przynoszg perspektywe cierpien i $mierci, ktore czekaja nie tylko ja sama, lecz takze
innych ludzi oraz cate mnostwo zwierzat, ktére najprawdopodobniej padna ofiara jej

fot. Monika Stolarska

miesozernosci. Inni ludzie sg oczywiscie tak czy inaczej skazani na Smier¢ z powodu
swoich narodzin, ale cierpienie, jakie moze niektorym z nich zadac¢ nowo narodzona
jednostka, to takze niezbity pewnik.

‘Wobec wszystkiego powyzszego, hiperegoistyczna, butna postawa Don Juana wobec
innych ludzi jest wymownym dowodem na to, ze nie warto sie urodzi¢, bo zycie to nic,
tvlko ciag zagrozen i nieprzyjemnosci. Qjcowskie wyrzuty Don Luisa (akt czwarty, scena
szosta), zinterpretowane sa przez tworcow spektaklu jako lament nad rodzicielska
lekkomyslnoscia, ktéra nakazuje prokreacje. W koncu to Don Luis - niefortunny ojciec,
wyrzuca sobie i niebu pojawienie sie na ziemskim padole syna, ktéry okazal sie
+Zgryzota i katusza zycia”, podczas gdy nieszczesny rodzic ,sadzil, ze bedzie jego
radoscia i pociecha”.

Koniec odautorskiego wywodu Baginskiego i Sablika brzmi tak: ,Spelnianie seksualnych
fantazji, narkotyczne uniesienia, préba samobdjcza — czy Don Juan w koncu zrozumie,
ze uniknalby cierpienia tylko wtedy, gdyby nie przyszed! na swiat?”.

A na poczatku swego wywodu wyzej wymienieni tworcy stawiaja ciekawa diagnoze:
otoz, dramat Moliera ma wydzwiek hedonistyczny.

Lektura tego wprowadzenia do premiery online molierowskiego Don Juana w Teatrze
Polskim nie nastawila mnie przychylnie do spektaklu (dla porzadku dodam, ze
uzupelnilem jeszcze te lekture zapoznaniem sie z Manifestem antynatalistycznym,
ktorego autorem jest filozof Karim Akerma). Zawarta w owej nocie interpretacja
dramatu i postawy jego tytutowego bohatera wydata mi sie cokolwiek naciagana i
jednostronna, by nie rzec: lopatologiczna. Ciekaw jednak bylem scenicznego konkretu,
jaki wynikl z tego, chybionego moim zdaniem, rozumowania. Mialem nadzieje, ze moze
z tych intelektualnych lamaricow i niedordbek wyniknie chociaz cos teatralnie
istotnego?

Niestety, tutaj tez czekalo mnie srogie rozczarowanie. Gdy ogladatem kolejne sceny
poznarniskiej inscenizacji online dramatu Moliera, rosnacemu zniesmaczeniu
towarzyszyl namolnie inny cytat z programowego tekstu jej tworcow: ,Pod duchowym
przewodnictwem Davida Cronenberga odkrywamy, ze Molier byt prekursorem mysli
antynatalistycznej”. Coz, duch Cronenberga, jednego z mnogich enfants terribles
$wiatowego kina, zatruwal swa wszechwladna, obezwladniajaca obecnoscia na ekranie
komputera moj samotny odbior tego spektaklu.

Najbardziej ,,cronenbergowskim™ pomystem rezysera bylo ewidentne nawiazanie do
filmu Nieroztqczni (1988) — dwaj bracia Elwiry: Don Karlos i Don Alonso, grani byli przez
jednego aktora (Michala Kalete), przy czym ten drugi uosobiony byt w postaci
‘wystajacej aktorowi z biodra karykaturalnej geby z masy plastycznej, uzupelnionej
trzymang przez Kalete wiertarka. Koniec tej wiertarki stanowit , fallusik” z tejze masy
(do jego poczynan jeszcze nawiaze). Gdy aktor mowit tekstem Don Alonsa, wigczal
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wiertarke, ktorej odglos uzupenial skrzekliwie wypowiadane kwestie agresywniejszego
z braci.

Emil Zola w zwigzku ze ,sprawa Dreyfusa” grzmial: ['accuse! (Oskarzam!). Sprawa, w
zwigzku z ktora we mnie odzywa sie wewnetrzne grzmienie, jest duzo mniejszej wagi, w
zwigzku z czym w tej zwyklej, codziennej recenzji ogranicze sie tylko do: Je demande:
pourquoi? (Pytam: dlaczego?) i na tym poprzestane. Na pytania, ktore chce ponizej
zadad, mozna oczywiscie odpowiedziec krotkim oswiadczeniem: licentia poetica, w
zwigzku z czym pozwalam sobie je zadac ku pozytkowi i (zwtaszcza) uciesze PT
Czytelniczek i Czytelnikéw, nie oczekujac od tworcow zadnych konkretnych odpowiedzi.
Sprébuje natomiast odpowiedzie¢ na owe pytania sam, idac tropem wywodu zawartego
w internetowym wstepie do przedstawienia.

Pytam: dlaczego Sganarel (Alan Al-Muratha) przyodziany jest przez caly niemal czas
trwania spektaklu w koszulke z krotkim rekawem, szlafrok i spodnie od pizamy?
Odpowiedz pierwsza: bo skoro nie warto sie urodzic, to nie warto w ogole wstawac z
16zka, a tym bardziej dba¢ o wyglad zewnetrzny. Odpowiedz druga (bardziej z epoki): bo
zycie jest snem.

Pytam: dlaczego Donna Elwira (Alona Szostak), straszac Don Juana (Konrad Cichon)
straszliwa zemsta nieba (akt pierwszy, scena trzecia), wysuwa ni stad, ni zowad spod
nader skromnego, klasztornego przyodziewku, zgrabna i kuszgca nozke? Odpowiadam:
bo niebo nie musi by¢ tylko nudne, mszczace i karzace — powinno byc takze atrakcyjne.

Pytam: dlaczego Komandor (Ewa Szumska) ma na sobie marynarski mundur i furazerke
z orzelkiem? Odpowiedz: chodzi tu o podkreslenie bliskiego zwiazku polskiej marynarki
‘wojennej ze sprzyjajacymi jej silami nieba. To jego wyslannikiem okazuje sie przeciez
Komandor-msciciel.

Pytam: dlaczego rozmowa Don Juana z Karolka (akt drugi, scena druga) odbywa sie
przez staromodny, czerwony telefon z tarcza? (Karolka nie odzywa sie, mowi tylko Don
Juan, ona jest ,na linii”). Gdy szlachcic-,hedonista” rozkazuje wiejskiej dziewuszce:
,Obrod sie”, zaznacza ruch nieistniejacej fizycznie partnerki obroceniem shuchawki w
swej rece. Gdy mowi o zebach Karolki, gryzie shuchawke. Potem, niesiony ,,mitosnym
zapalem” umieszcza telefon w okolicy swego przyrodzenia i porusza nim. Pytam: czemu
Don Juan sie tak zachowuje? Odpowiadam: zachowania te majg jak najdobitniej
ukonkretni¢ wypowiadany przez aktora tekst.

Pytam: dlaczego ograna po tej scenie cmentarna urna z prochami okazuje sie duzo
pozniej urng z ,,prochami”, ktore bohaterowie namietnie wachaja? Odpowiadam: bo
hedonistycznemu Don Juanowi nie moze by¢ w tym spektaklu oszczedzona zadna
perwersyjna przyjemnosc, a poza tym ,,prochy” sa przeciez sposobem na radykalna
niwelacje cierpienia zwigzanego z przyjsciem na $wiat.

Pytam: dlaczego jedna ze scian sceny kameralnej w Malarni Teatru Polskiego pokryta
jest potkami, na ktorych ulozone sa tysiace kaset VHS? Odpowiadam: nagrane s3 na
nich zapewne niezliczone cierpienia ludzi i zwierzat, ktére stanowig wymowny dowod,
Ze nie warto sie urodzic.

Pytam: dlaczego Sganarel w scenie pierwszej aktu trzeciego wystepuje ,,w przebraniu”
niewatpliwie kojarzonym z medycyna, lecz nie jest to stroj lekarza, tylko... termometr?
Odpowiadam: pomyst ten ukonkretnia w sposob zaskakujaco atrakcyjny tres¢ dialogu
Don Juana z jego stuzacym.

Pytam: dlaczego Don Juan onanizuje sie (akt ten osloniety jest przez jego bokserki),
ogladajac na telewizyjnym ekranie umieszczonym w centrum pétek z kasetami VHS
wygiby zawinietej w szarg materie kobiety (Elwiry?), ktérej wizerunek, umieszczony w
wejsciowych drzwiach do teatru, uprzednio pokhul okrutnie szpada, wypadlszy na
moment na dwor ze sceny w Malarni? Odpowiedz pierwsza: ta sama, co na pytanie o
urne i ,prochy”. Odpowiedz druga: pokazany jest tutaj niezawodny sposob na
unikniecie prokreacji.

Pytam: dlaczego Don Luis (Wiestaw Zanowicz) po zakoriczeniu przywotanej tu juz
oskarzycielskiej przemowy rodzicielskiej rozpina swa garderobe, odstaniajac jakas
plastikowa narosl na brzuchu? Dlaczego Don Juan bezceremonialnie wsadza w sam jej
$rodek co$ na ksztalt pepowiny? Odpowiadam: jest to podkreslenie bezsensownosci
narodzin, a zarazem dosadnie namacalne dopelnienie tresci tyrady Don Luisa.

Pytam: dlaczego podczas gdy zakwefiona (w tym wypadku raczej ,,zahidzabiona”) Elwira
blaga Don Juana, by potraktowat serio czekajgca go nieuchronng kare niebios, ten
trzyma na przyrodzeniu szklang kule, wewnatrz ktérej przebiegajg impulsy elektryczne
(scena dziewiata aktu trzeciego)? Odpowiadam: bo w ten bardzo plastyczny sposob
twércy spektaklu zobrazowali emanacje hedonistycznej duszy molierowskiego bohatera
oraz nieustanna prace jego libido.

Pytam: dlaczego ciezarna Malgosia (Kornelia Trawkowska) przez dlugi moment robi
ekwilibrystyczny mostek, opierajac posladki na krzesle i dlaczego potem Don Karlos
obnaza w jej ciezarnym brzuchu olbrzymich rozmiaréw wagine, w ktora Don Alonso
wwierca falliczny koniec swej wiertarki? Dlaczego éw seksualny akt kontynuowany jest
potem przy pomocy kasety VHS wciskanej przez Don Karlosa w te wielka wagine?
Odpowiedz: chodzi tu zapewne o bezsens prokreacji; jako ze grzech, wystepek i
ponizenie, wwiercone wiertarkg i utrwalone na kasecie, odrodzq sie pdzniej w nowym,
powotanym przez 6w akt ludzkim istnieniu.



Pytam: dlaczego ,dwaj bracia w jednym” porywaja Donne Elwire na zewngtrz

teatralnego budynku, po czym wciskaja siostre do samochodu i dokonuja spektakularnej

ucieczki, zaznaczonej piskiem opon? Odpowiedz: w odbiorze spektaklu online
posredniczy kamera, w zwigzku z czym nalezy w nim zastosowac elementy rodem z
filmu sensacyjnego.

Pytam: dlaczego po niewinnym, zdawaloby sie, dialogu Don Juana i Sganarela o
domniemanym zapaleniu zeba u tego ostatniego (akt czwarty, scena jedenasta)
nastepuje caly szereg aktéw auto i homoseksualnych, lacznie z gwaltem dokonanym
przez shuzgcego na jego panu? Odpowiedz: gwalt i ponizenie... (patrz: odpowiedZ na
poprzednie pytania). Ponadto mozZna sie tu doszukac kolejnej po manifestach
antynatalistycznych inspiracji lekturowej — mysle o Historii przemocy Edouarda Louisa.

Pytam: dlaczego Don Luis przemawia znow do Don Juana, lecz nie pod postacia
Wieslawa Zaniewskiego, lecz jako... podnoszace sie i opadajace, ,gadajace” w ten
sposob fragmenty (dolne klapy) kanapy? (Klapy owe sa w dodatku na tyle mocarne, ze
gdy gadaja, potrafig uniesc cale, spoczywajace na nich ciato Konrada Cichonia.)
Odpowiedz: a niby dlaczego nie? To w konicu zabawne!

Pytam: dlaczego w jednej z ostatnich scen Elwira, Don Karlos i przyczepiony don Don
Alonso napadaja na Sganarela i u$mierciwszy go, dokonuja nan gwaltu oralnego przy

pomocy wiertarki-fallusa? (Nekrofilny charakter owego aktu jest tu podkreslony struzka
krwi wydobywajaca sie z ust ofiary.) Odpowiedz: scena ta jest przestroga dla ludzkosci —

‘wyrazistym zobrazowaniem, do czego prowadzi jej niepohamowany rozréd.
Jednoczesnie jest to podkreslenie hedonistycznej wymowy dzieta Moliera, jako ze ten
okrutny i zaprzeczajacy czlowieczenstwu akt sprawia niewatpliwg przyjemnosc¢
agresorom. C6z, hedonizm niejedno ma imie.

Antynatalistyczne przestanie dziela Bagiriskiego i Sablika wyrazone jest znéw bardzo
dobitnie w ostatniej scenie spektaklu: Don Juan odstania ponownie monstrualna

,Ciezarng wagine” Malgosi, z wnetrza ktérej wydobywaja sie setki metréw tasmy wideo.

Tytulowy bohater zbiera je pieczolowicie z podlogi i przygarnia do piersi. Migoca
rozmieszczone w sali Malarni oraz na dworze, za jej oknami neonéwki, Don Juan kreci
sie w szalenczym piruecie, po czym pada. Jedynym elementem ruchomym pozostaje
obecny dotad przez caly czas na scenie nowoczesny okragly odkurzacz, ktéry
niespiesznie pochlania resztki ,,prochéw” z cmentarnej urny.

Pytam: po kiego diabla caly ten balagan? Odpowiadam: ???
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