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ARSZAWSKA premiera

w »Czarnej Maski” Krzyszto-

fa Pendereckiego wywola-
la zywe spory i dyskusje. Mimo
premierowych oklaskéw dominu-
ja glosy krytyczne.

»Czarna maska” to bez watpie-
nia utwér znaczgcy, zaréwno w
warstwie muzycznej jak i literac-
kiej. Posiada ona swojg ponad-
czasowg wymowe ukazujgc od-
wieczne pogmatwanie ludzkiej
naturv, wewnetrzng walke dobra
ze zlem, sile gwaltownych uczué
i naneegtnosei, wyzwalajgcych sig
zazwyczaj w ekstremalnych wa-
runkach. Akcja utworu Haupt-
manna, ktéry stanowi kanwe li-
bretta, ukazuje sytuacje przed
nieuchronnie zblizajgcg sie kata-
strofg, dlatego rezyser warszaw-
skiego spektaklu moze snué ana-
logie do wspdélczesnosci méwige:
»W tym konicu XX wieku ogrom-
ne brzemie przygniata nasz umyst
i cialo mniezliczong iloscig kontra-
stéw, myséli, duchowej i moral-~
nej zgnilizny, ktére charakteryzu-
ja nasza epoke. Wieksze niz kie-
dykolwiek jest nasze cierpienie
psychiczne, a sens instnienia nie-
jasuy. Czyz zatem mnie ulegliSmy
znowu rzadom jakiego§ sz#lenst-
wa, nowej chorobie schytku na-
szego wieku, w ktérym wszy-
stkie wymys$lone przez cywiliza-
cje systemy obracajg si¢ zaloénie
wniwecz? (...)

Czy pozostaje wiec jakaé na-
dzieja? Kazdy indywidualnie mu-
si odpowiedzie¢ na to pytanie.
Wszyscy - zyjemy w zamknietym
§wiecie osamotnienia istoty ludz-
kiej, rozdarci pomiedzy duchem a

cialem, pograzeni w smutku, za-
topieni w bélu egzystencji, bory-

kajgc sie¢ z nekajgcymi nas py-
taniami, naszym materalizmem
lub wiarg”.

Tak wiec owa Czarna Maska to
nie tylko symbol dzumy niosacej
zaglade bohaterom opery (jak i
sztuki Hauptmanna) ale takze, a
moze przede wszystkim, jak pisze
Maria Janion, symbol ,tej ezyha-
jacej obok sily zewnetrznej, kté-
ra w kazdej chwili moze zmienié

“maszg wewneirznosé”.

Katastrofa. $wiadomo§é konca
wyzwala w czlowieku instynkty 1
zachowania, ‘kidérych nigdy nie
bylyby w stanie przewidzieé¢ w
normalnych warunkach.

Jezeli chodzi o stronhe muzycz-
ng dziela, to jest ona spéjna zlite-
rackg warstwg. Muzyka Krzysz-
tofa Pendereckiego jest ostra i
drapieézna, narracja muzyczna
zbudowana kunsztownie opiera
sie na m.in. na réznorodnoseci ryt-
mu, bogatej instrumentacji, a takze
umiejetnym siosowaniu muzycz-
nych cytatéw np. z,Requiem pol-
skiego” wlasnej kompozycji, sta-
rych siedemnastowiecznych melo-
dii choralowych czy tez oryginal-
nej muzyki dworskiej z tamtego
okresu §$laskiego lutnisty Esaiasa
Reusnera.

Totez muzyka K. Pendereckie-
go wydobywa i ujawnia wewnet-
rzné przezycia poszczegélnych po-
staci, 1§czy niezbedng agresyw-
no§é z delikdtnoseig,  poraza,
sbrzmieniowg Apokalipsg’”.

Niestety, Z warszawskiego
przedstawienia do§é trudno to
wszystko odezytaé, Warstwe mu-

ance macabre” w Teatrze Wielkim

zyczng zdominowalo bezustanne-
forte, totez nie sposéb bylo do-
szukaé¢ sie owej delikatnosei - i
subtelnos$ci. Poprzez huk orkiest-
ry glosy $piewakéw nie byly w
stanie sie przebié, tak wiec nie
sposob sie zorientowaé, czy przy-
czyna tkwi w niedoskonalo$ciach
wokalnych. Od strony rezyser-
skiej rowniez rzecz cala gmatwa-
la sie jeszcze bardziej. Samo lib-
retto jest do§é zawile, a bezustan-
ny ruch na scenie wprowadzatl
dodatkowy zamet.

To réwniez dobitnie S§wiadezy
o tym, ze nie udalo sie wyko-
nawcom stworzyé wyrazistych
postaci. Choé¢ pojawialy sie moc-
no przerysowane, jak Hrabia Eb-
bo Ryszarda Morki, niemal z wo-
dewilu wziety.

Zabraklo w tym przedstawieniu
przekonujacej i przejmujgcej Be-
nigny, — Elzbieta Hoff — zbyt
byla trywialna w swoich emoc-
jach nie ukazujgc wielkiego dra-
matu i rozdarcia tej postaci. Je~
dynie glosowo i aktorsko dali sie
zavamietaé Bronislaw Pekowski
jako opat i Jerzy Artysz-Perl.

I wreszcie scenografia Andrze-
ja Majewskiego. Niezwykle piek-
na kompozycyjnie, wysmakowa-
na, kolorystyeznie wyrafinowana.
Wydalo sie ze to ona bezblednie
oddaje klimat dziela. A jednak —
co jest chyba zarzutem raczej w
strone rezysera niz scenografa —
naduzywanie ruchu dekoracji,
owe pojawiajgce sie. co chwile
trupie czaszki, szkielety itp. prze-
stajg robi¢ po pewnym czasie
wrazenie i widz czuje przesyt
owego barokowego horroru. Totez
zjawy te nie sg juz w stanie
symbolizowaé ludzkich lekéw,
obsesji i wewnetrznych niepoko-
jéw i zaczynajg przypominaé ta-
niec. szkieletéw z masowych wi-
deoklipéw. Ponadto halas, jaki
czynig zmiany dekoracji jest tak
donosny, ze zdecydowanie przesz-
kadza.

Za duzo wiec tu mieuzasadnio-
nego ruchu, tajemniczych postaci
Z psami, grob6éw.

Zupeélnie niepotrzebnie opera
épiewana jest po polsku. Tekst i
tak mie dociera niemal w' ogole,
a tylko od czasu do czasu dajg sie
slyszeé wszystkie nasze ,,sz”, ,,cz”,
,drz” itp., ktére bez watpienia przy
tak trudnym materiale wokalnym
stwarzajg $piewakom dodatkowe
trudno$ci. W oryginale opera
Spiewana jest po niemiecku, bo' w
tym jezyku napisany zostal utwoér
Hauptmanna. &

Warszawska ,Czarnag maske”
Krzysztofa Pendereckiego przy-
gotowali: Robert Satanowski —
kierownictwo muzyczne, Albert
Andre Lhereux z Belgii — rezy-

L seria, Andrzej Majewski — sce-

nografia, Zbigniew Juchnowski —
choreografia, Bohdan Gola —
kierownictwo chéru. RENATA
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