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W drugiej przedmowie do
LBrytanika“ z r. 1676 ujawnia
Racine zrodlo swej inspiracji:
,Postacie swojej tragedii — méwi
— skopiowalem 2z najwiekszego
malarza starozytnosci, Tacyta, a
podczas pisania jej bylem tak
wypeiniony wrazeniami z lektu-
ry tego znakomitego historyka,
ze nie ma w niej prawie dobrej
sceny, ktora by z niego nie wzig-
la poczagtku®.

Siegamy tedy do Tacyta i gdy
konfrontujemy poszczegélne sce-
ny ,Brytanika“ z faktami opo-
wiedzianymi przez rzymskiego
historyka — wuderza nas takze

rozbiezno$§¢ w Kkresleniu sytuacji,
w charakterystyce oséb, w oce-
nie podanych fakiéw. Te zmiany,

do$¢ nawet istotne, majg glebo-
kie uzasadnienie. Rzym Cezara i
Augusta bowiem, Rzym heroicz-
ny — to domena Corneille‘a,
Rzym Nerona natomiast i, od-
powiednio, péZniejszy okres w
historii Francji — to juz domena
Racine‘a. ;

Inaczej tedy musi brzmie¢ lut-
nig autora ,,Brytanika“;tam idea-
Iy panstwowo$ci i bohaterskich
czynéw, tutaj czasem rzewna,
czesciej namietna i tragiczna nu-
ta miloSci, Lepiej objas$ni nam
rzecz jeden bodaj przyklad.

Tacytowski, a wiec historyczny
Brytanik ginie jako czternastoletnie
pachole 2z przyczyny dynastycznej
»racji stanu”, w dramacie Racine’a
wyrok $mierci spada na niego z ra-
cji miloSei do tej samej Kkobiety,
ktéra ukochal Neron. Racine — to
dramat serc, to pierwsze bodaj w
dramaturgii francuskiej préby psy-
chologizowania; dla wspoiczesnej mu
publiczno$ci mogl juz uchodzi¢ za
romantyka, gdyby termin ten byl
juz wéwezas znany. ,,Racine byl ro-
mantykiem’” — wotal Stendhal. Za
tysigc lat — dodawal — w spoleczen-
stwach, ktOre dopiero powstanag, Ra-
cine bedzie jeszcze podziwiany,
gdyz czesto odtwarzal nature w spo-
s6b zdumiewajacy.

Teoretyczne pytanie: jak obec-
nie gra¢ romantyzujgcego Kklasy-

ka? — znalazlo odpowiedz w in-
scenizacji ,,Brytanika®“ na matlej
scenie Teatru Narodowego (re-
zyseria Wandy Laskowskiej, sce-
nografia Zofii Pietrusinskiej,
przeklad Kazimierza Bronczyka).

Oczywiscie — bohaterem wie-
czoru jest tak rzadko widywana
na scenie Irena Eichleréwna,

Po podniesieniu kurtyny wi-
dzimy jg siedzgacy bez ruchu, z
zamknietymi oczami — i juz w
tym momencie widza ogarnia na-
stréj napiecia — a kiedy rozlega
sie jej fascynujgcy glos, w pier-
wszych stowach odgadujemy
kreowang przez nig postac. Jest
jeszcze pelna sily, zatajonego
dynamizmu i zgdzy walki — a juz
pokonana, ieszcze imponuiaca
majestatem wladzy — a juz bez
mozliwoéci rozkazywania, ,Bagdz
co badz — przypominajg sie slo-
wa Tacyta — kruszeje pomalu po-
tega matki, gdy odsterkngl sie
Nero...*

Pézniej sceny z Neronem: ,,Ob-
ces potem Agryppina rwie sie na
postrach i groZzby, i uszu ksiecia
nie szczedzi..“ A jak to jest za-
grane! Wielkg artystka objawia
patos brzmieniem glosu, nieomyl-
nym gestem, pelng dumy posta-
wa. Nie okresle sposobu jej gry
lepiej, niz to uczynila Zapolska,
opisujge gre znakomitego akto-
ra francuskiego, Talbot, wielbi-
ciela Racine‘a: ,Glos, w ‘ktérym
Talbot moéwié Kkaze, * jest tak
prawdziwym, tak mnaturalnym,
tak szerokim i spokojnym; w
chwilach wybuchéw glos ten na-
biera rozdzierajgcych dzwiekéw,
ktore wstrzasajg sluchaczem do
glebi... Aktor, uzywajgec w ten
sposob glosu, dziala na widza w
dziwny sposéb, szarpie mnim,
wstrzgsa, podbija...

Bo tez gra Eichleré6wny odzna-
cza sie nade wszystko ekspresja
sluchowg, jak przystalo na wiel-
ka aktorke tragiczng, wydoby-
waniem z tekstu dialogu dra-

matycznosci sytuacji. Kazde sto-
wo ma tu swojg wage, swoj ko-
loryt, swo6j odrebny akcent uczu-
ciowy. A co jest w grze Eichle-
réwny doprawdy zdumiewajace
—to przygotowanie stuchacza do
sytuacji, ktora dopiero nastapi.
Oto reka lekko wzniesiona w ge-
Scie — zemsty 1 rezygnacji zara-
zem, uleglo$ci, lecz i triumfu —
oto postawa, oto wibracja glosu
— 1 juz wiemy, ze za chwile¢ mu-
szg pas¢ stowa: Nie po to zrobi-
les ten krok, aby sie cofnac; re-
ka twoja zaczela od krwi brata,
przewiduje, ze skonczy sie na
matce. Ale chce, aby nawet moja
Smier¢ nie zdala ci sie¢ na nic. -
Nie zostawie cie w spokoju.

Precyzja i prostota. Te dwie
najwieksze cnoty aktorskie ze-
spolilty sie w grze Ireny Eichle-
réowny. Zalecenia Hamleta: badz
ruchow swoich panem, wsrod
wiru namietnoéci trzeba ci za-
chowaé umiarkowanie, zdolne
nada¢ wewnetrznej twojej burzy
pozor spokoju — mozna w calej
rozciggleéei zastosowaé do spo-
sobu, w jaki znakomita artystka
rysowala mam posta¢ Agrypiny.

Trzeba powiedzie¢, ze miala part-
neréw, ktérzy te jej kompozycje
Swietnie uzupeilniali, Przede wszyst-
kim Ignacy Gogolewski jako Neron.
Zarodkj zbrodni juz w sgbie nosi,
zaczyna lekliwie zrzucaé jarzmo,
nienawidzi, ale skrzetnie nienawisé
ukrywa, stowem, rodzacy sie po-
twoér. Tak te posta¢ widzial autor
i tak zostala ona ukazana przez Go-
golewskiego: okrutnik, chytry i
podstepny, a zarazem — choé¢ tchorz-
liwy — ryzykant.

Blada w tek$cie rola Junii, uko-
chanej Brytanika, wypadta wyrazi-
Scie i lirycznie w interpretacji Gra-
zyny Staniszewskiej. Do peini suk-
cesu tego pieknego przedstawienia
wnoszg takze swlj wklad: Jozef Lo-
tvsz (pelen chlopiecego uroku - Bry-
tanik), Amndrzej Szczepkowski (do-
skonaly Burrus), Igor Smialowski
(dobrze podbudowana obtuda _syl-
wetka Narcyza) i Danuta Wodynska
(Albina).

W koncepcji rezyserskiej Wan-
dy Laskowskiej stusznie uwydat-
niony zostal wewnetrzny dyna-
mizm tragedii Racine‘a. Harmo-
nizuje z tym ujeciem scenografia
Zofii Pietrusinskiej, niezmiernie
oszczedna, z jednym rekwizytem,
komponujgca scene kolorystyksa
kostiuméw i czerwono-brunat-
nym tlem S$cian,
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