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665 ,,Czarna maska” Krzy;;
]

»Nowa opera polska, to
fakt sam przez sie wainy i
pamietny, niestety nieczesty
i krotkotrwaly” — tak pisat
juz u progu bieigcego stu-
lecia Zdzistaw Jachimecki,

witajoc pierwsze sceniczne
dzielo mlodego Ludomira
Réiyckiego.

A przeciez 6wczesna opero-
wa produkcja nie byla wea-
le tak bardzo uboga; o ile za-
tem dobitniej ~powtérzylby
znakomity muzykolog te sto-
wa dzi§, kiedy powstajace na
przestrzeni calej dekady (albo
i dtuzsZego okresu) opery pol-
skie da sie bez trudu policzvé
na paleach jednej reki, =za$
wybitne = rzeczywiscie i zna-
czace dziela tego gatunku nie-
latwo znalezé w calej wspéi-
czesnej muzyceznej literaturze!
Zas§ przedstawienie wspél-
czesnej opery, po kiérym pu-
bliezno§é urzadzilaby kompo-
zytorowi i wykonawcom piet-
nastominufowa przeszle owa-
cje. to juz rzecz w ogéle pra-
wie 'w naszych czasach nie-
spotvkana: tak zag§ wladnie
fAzialo sie w poznanskim Tea-
trze Wielkim na nolskiei nre-
mierze onerv Wrzvszinfa Pen-
dereckieen ,.Crzarna maska”,

Bo tez premiera ta. na kté-
rg zjechal ttumnie polski §wiat
artystyeznv, jak tez wielu za-
granicznyvch gofcl, stala sie
wydarzeniem doniostym, wy-
rastajagcym ogromnie ponad

l

przecigtnos¢  operd
nu. {

W czym tkwi taj
zwyklego' . powod
Krzysztofa Pender
Swiecie — w tym
dziel scenicznych? €
ogromnie doniosla
wa tu sam fworcz
dywidualno$é mu
$lenia, bujnosé

ple odgry-
talent, in-

rzadkie dzi§ mistrzgstwo kom-
pozytorskiej techniki. Decydu-
jacy jednak wydaje sie fakt,
iz Penderecki jalfo jeden =z

bardzo nielicznych {wspélczes-
nych kompozytoréw potrafit
wytworzy¢é wiasny | styl, po
ktérym poznaje si¢{bez wiek-
szego trudu jego tuzykg —
niezaleznie od przemian, jakie
jego tworczosé w poszczegdl-
nych okresach przechodzi;
styl, ktéry w dodagku trafia
i przemawia do [iszerokich
rzesz odbiorcéw.

W wiekszym za$ jeszcze bo-
daj stopniu decyduje o tym
fakt, iz w dzielach sWoich, po-
czynajge gdzies od pgolowy lat
sze$édziesigtych, zawsze pra-
wie siega Pendereclii do tres-
ci uniwersalnych, waznych i
Zywo . poruszajgcych’ wspol-
czesnego czlowieka.  Diably z
Loudun” poprzez drastyczne

fofa Pendereckiego

epizody libretta poruszaly pro-
blem nietolerancji i duchowe-
go ucisku jednostki; ,Raj u-
tracony” dotykal odwiecznych
spraw kondycji ludzkiej.
dobnie miala sie rzecz z
sja wg Lukasza” i
Requiem”. Z kolei

»Czar-
nej masce” ewokuje sie atmo-
sfere psychicznego zagrozenia
jednostek zyjacych w pozor-

w

nej zgodzie i spokoju; rzecz
przy tym ujeta jest w atrak-
cyjna forme  sensacyjnego
psychokryminalu o mistrzow-

sko stopniowanym  napigeiu,
€0 juz jest zasiuga sztuki nie-
mieckiego pisarza - Gerharta
Hauptmanna, kiéra ' posiuzyla
tu za kanwe libretta.

»Czarng maskg” rozpoczatl
Penderecki, jak sam mowi,
pewien nowy etap w ' swej
tworczosci, zamkngwszy nie-
jako poprzedni etap zainspi-
rowania . tradycjami pdznego
romantyzmu. Jezeli mielibys-
my szukaé etykietki okresla-
jacej jako§ charakter jego
muzyki w tej najnowszej,
trzeciej z kolei-operze, to chy-
ba najblizsze prawdy byloby
tu pojecie neoekspresjonizmu
(ciekawe, ze ramy ' czasowe
tego ;}ziela sg niemal iden-
tycgng iakaw ,sZtandarowych”

8dys dla tamtego kierunku
lach Ryszarda Straussa
ome” i ,Elektra”, a ob-
y monolog spowiedz
nej bohaterki takze tu
owi mocng kulminacje
ru — choé oczywiscie nie
ewnetrzne szezegdly sa tu
ne). Jest to jednak okre-
e tviko przyblizone —
or czerpie tu bowiem
vie z réznych ' Zrodel
Pczej inspiracji, wprowa-
afitam, gdzie wynika to z
motywy protestanckich
aléw, a takze cytaty z
nych dziet (,Dies irae”,
Deum”), zadziwia mi-

stuéstwem polifonicznej tech-

nikii w zespolowych scenach,
gdzie posiuguje sie¢ nawet 13-
-glosowym kontrapunktem. A
minjo tej calej réznorodnosci
dzielo, przeniknigte intensyw-
ng wewnetrzng dynamikg i
ekspresja, odbiera sie jako
spojng calosé, wywierajgcy
silné@ wrazenie na odbiorcy.
I ng tym m. in. polega jego
wielkosé.

Algcja opery umiejscowiona
jest W XVII stuleciu tuz po za-
kondgeniu wojny trzydziesto-
letnigj, w dzisiejszym Bolkowie
na Dolnym Slagsku (z regionem
tym | zwigzany byl blisko twoér-
ca tekstu dramatu, urodzony w
Szezawnie-Zdroju, a zmarly juz
po drugiej wojnie §wiatowej w
swej niewielkiej posiadtoéci pod

Jelenia Géra:, za§ Gerhart
Hauptmann w swej sztuce na-
dat jej postaé osobltwego ,tan-
ca Smierci” Istotng role odgry-
waja tu tei sprawy zwigzane
z... handlem niewolnikami, choé
wydawaloby sie, e dotyczyly
one innych zupeinie stron §wia-
ta.

Pomiedzy dzialajgeymi osoba=
mi zachodzg skomplikowane
zwiazki, zas tre§é sama ma cha-
rakter  po trosze semsacyjny —
stad tez dokiadne rozumienie
tekstu w kazdym momencie jest
dla recepcji dziela sprawa doSé
zasadniczg. Dlatego. tez, poj-
mujac wyrazana przez kompozy-
tora niecheé¢ do flumaczenia
teksté6w jego dziel ra inne je-
zyki (a ,Czarna @ maska” napi-

1excl

sana zostala do niemieckiego
oryginalu) sadzimy,-ze w tym
akurat przypadku slowa, pada-
jace ze sceny, winny byé zrozu-
miate dla calej widowni. Rézno-
nagodowa publiczno$é na pre-
mierze to co innego...

»Czarna maska” jest dzie-
lem do wykonania bardzo
trudnym. Tym wigksze uzna-
nie i podziw nalezy sie¢ rea-
lizatorom, jak i calému zespo-
lowi poznarnskiego Teatru
Wielkiego pod dyrekcja Mie-
czyslawa Dondajewskiego za
znakomite doprawdy przygo-
towanie tej premiery (i to w
oryginalnej niemieckiej wer-
sji jezykowej). Ryszard Peryt
jako inscenizator i rezyser
znalazl, jak sie zdaje, klucz
wlasciwy do odczytania tres-

ci dziela i zrealizowal swg
koncepcje z imponujgca pre-
cyzja, za$ klimat: owej trescf
wspiera z powodzeniem opras
wa scenograficzna Ewy Sta-
rowiejskiej totez przebieg
dziela nieprzerwanie fascyno-
wal widza.

Warto tez zwréci¢ uwage
na doskonale dobranie arty-
stow wykonawcéw jako {y-
pow ludzkich do charakterow
odtwarzanych postaci (rzecz
w naszych teatrach, zwlasz=
cza operowych,  raczej rzads
ka). Wielka i wymagajaca za=
rowno walorow glosowych, jak
i ogromnego wewnetrznego
napiecia partie Benigny
wspaniale odiworzyla na pre~
mierowym przedstawienia
Ewa Werka. Znakomitym Bir:
mistrzem — jej megzem byt
Jozef Kolesinski, §wietne cha-
rakterystyczne postacie zydowa
skiego kupca i zaufanego slus
gi stworzyli Radoslaw 2
kowski i Aleksander Burandi
Takze i odtwoérecy skromniej=
szych partii, jak Joanna Ku=*
baszewska w roli urodziwej
Mulatki Arabelli, Jerzy Kul-
czycki jako hrabia Ebbo, . Ja=-

nusz Temnicki — opat, Ma-
rian Kepczyhiski, Wieslaiwa
Piwarska i inni spisali gie
znakomicie. Na szczere. po-

chwaly (choé §piewal tylko za
scena) zastuzyl chér, przy, ‘g—
towany przez Jolante Dota-
-Komorowska. ‘A

Totez premiera ta z pew-
noscia moze ' byé zapisana:.w
annalach Opery Poznariskie}
jako wielki ‘skuces kompozy-
tora, ale takze i zegpohu fego
teatru.
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