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W, remiera ,Swieta wiosny” byla jednym z

I najwiekszych skandali w historii sztuki. 29

' maja 1913 roku Igor Strawinski zaprezen-
towatl Swiatu balet do napisanej przez
siebie muzyki, odmieniajac nie tylko
oblicze muzyki, ale i bieg historii. Jeden z widzow
opisywat pozniej to wydarzenie: ,Kocie piski i syki
powitaly pierwsze tony, a potem wybuchta istna
burza wrzaskow kontrowana glosnymi oklaskami.
ToczyliSmy wojne o sztuke (niektorzy z nas
uwazali, ze to jest sztuka, inni, ze nie). Okoto
czterdziestu protestujacych wyprowadzono z
teatru, lecz to nie uspokoito zamieszania”.

W czasie spektaklu miato byc tak glosno, ze
tancerze nie styszeli muzyki. Wactaw Nizynski,
autor choreografii do ,Swieta wiosny”, musial zza
sceny instruowac tancerzy, ktory fragment utworu
jest aktualnie wykonywany. Publicznos$c¢ podzielita
sie wedlug kryterium klasowego. Biedniejsi i
mtodsi widzowie probowali zaklaskac piski i
okrzyki bogatszej czesci publicznosci. Pewna
dama zawolala: ,W calym moim 60-letnim zyciu
nikt mnie tak nie obrazit!”. Odpowiedziat jej
okrzyk: ,Zamknijcie sie, suki z seizieme! (dzielnicy
Paryza zamieszkanej przez burzuazje)”. Dwoch
innych mezczyzn w tym samym czasie ustalalo juz
czas i miejsce pojedynku.

Strawinski skomponowat utwor, ktory swoja
gwaltownoscia, rytmem i ,kultem niewlasciwej
nuty”, jak okreslil to jeden z krytykow, zrywat z
calg muzyczna tradycja. Jak powiedzial wybitny
dyrygent Leonard Bernstein, ,Swieto wiosny” z
hukiem zatrzasneto muzyczne drzwi przesziosci.
Utwor Strawinskiego stal sie punktem odniesienia
dla innych kompozytorow, inspirowat Bele

Bartoka, Maurice’a Ravela czy Karola Szymanow-
skiego. Thomas Stearns Eliot przyznawal ze
gdyby nie uslyszal ,Swieta wiosny”, nie napisatby
,Ziemi jalowej”, jednego z najwiekszych poema-
tow w historii literatury. Modris Eksteins w ksigzce
»Swieto wiosny. Wielka wojna i narodziny nowego
wieku” twierdzi wrecz, ze balet do muzyKki
Strawinskiego miatl tak ogromny wplyw na mental-
nosc owczesnego spoleczenstwa, ze stat sie jedna z
przyczyn wybuchu I wojny swiatowe;.

Ta historia pokazuje, ze skandal jest nieodlacz-
nym elementem sztuki. Znakiem, ze twoérca
wyprzedzit swojg epoke. Drugg strong tego medalu
jest fakt, ze gdyby Strawinskiemu chodzito jedynie
o sprowokowanie publicznosci, po kilku tygo-
dniach o jego utworze pamietatby tylko on sam i
kilku smutnych kronikarzy kulturalnych nowinek.
Dlatego wiasnie nie potrafie sie jako$ specjalnie
przejac ,Klatwa” Olivera Frljicia. To przedstawienie
jest wydarzeniem politycznym, nie kulturalny, i
jako takie nie zapisze sie na dtuzej w naszej
pamieci. Skandal, ktory w przypadku Strawinskie-
go byl dowodem wielkosci, tutaj jest tylko histe-
ryczng probg zwrocenia na siebie uwagi.

,<Klatwa” jest jednak okazja do rozmowy na
temat relacji miedzy teatrem a polityka. Kilka
miesiecy temu duza popularnoscia cieszyl sie
serial TVP ,ArtyS$ci”. Przestanie tej produkcji
zawiera sie juz w ,czolowce” serialu. Styszymy w
niej fragmenty wypowiedzi Leszka Balcerowicza
(,jezeli cos sie nazwie publicznym, to znaczy, ze
szmal z budzetu sie nalezy”), Wiadystawa Gomuiki
(,Dziady" w inscenizacji Dejmka zostaly zdjete ze
sceny Teatru Narodowego) i Witolda Lutostawskie-
g0 (,Najwyzszym celem sztuki jest piekno”).

2Artysci” opowiadajq o konflikcie sztuki z polityka.
O bezdusznych urzednikach, ktorzy nie chca
dawac pieniedzy na nierentowny przedsiewziecie,
jakim jest teatr. O tym, ze rzadzacy nie rozumiejq
kultury i nie chca jej wspierac.

Autorzy serialu, Monika Strzepka i Pawel
Demirski, sa tworcami teatralnymi. Nic wiec
dziwnego w tym, ze opowiedzieli te historie z
punktu widzenia artystow. Jezeli ktos ma prawo
byc¢ wsciekly na ,,Klthe to wiasnie oni. Nikt inny
w takim stopniu nie pndwazyl wiarygodnosci
narracji o tworcach kierujacych sie maksyma
,Najwyzszym celem sztuki jest piekno” jak wiasnie
Oliver Frljic. Po zamieszaniu wokot ,Klatwy”, ktorg
niechetni rzadzacym dziennikarze ochrzcili
mianem ,koszmaru dobrej zmiany”, trudno jest
wierzy¢ w opowiesc o politykach przesladujacych
idealistycznych artystow. Jezeli przedstawienie
Frljicia pozostanie, tak jak jest dotychczas, w
centrum sporu o niezaleznosc¢ sztuki od polityki,
bedzie to oznaczac, ze artysci przegrali. ,Klatwa”
jest bowiem aktem politycznym, wpisaniem sie
Teatru Powszechnego w biezacy spor miedzy
0po0zycja a rzadzacymi.

Frlji¢c myslal pewnie, ze zadaje dotkliwy cios
Kosciotowi i prawicy. W rzeczywistosci zaatakowat
tych polskich tworcow, ktorzy chea tworzyé
ponadczasowa, nieuwiklana w polityczny spor,
sztuke. Zrobit krzywde nie ,dobrej zmianie”, tylko
kulturze. Do takich jak on skierowat swoje
przedsmiertne przestanie arbiter elegantiae
cesarza Nerona, sienkiewiczowski Petroniusz:
,Badz zdrow, lecz nie Spiewaj, zabijaj, lecz nie pisz
wierszy, truj, lecz nie tancz, podpalaj, lecz nie graj
na cytrze”.



