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Co mieszka tam w srodku?
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W spektaklu Anny Smolar Halka nie ginie ani nie
znika. Halka odmawia popelnienia samobdjstwa i
odchodzi, a $wiat, ktory za soba pozostawia, trwa
jakby na przekor temu, ze najbardziej dramatyczne
wydarzenia juz sie w nim rozegraly i nastagpily
wszystkie wstrzasy, ktérym w operowej partyturze
towarzyszy¢ miala dramatyczna muzyka i Spiewy
choru. Dramaturgiczne przepracowanie struktury
opery narodowej stworzonej przez Stanislawa
Moniuszke pozwolilo rezyserce i wspolpracujacej z
nig przy tworzeniu scenariusza Natalii Fiedorczuk
zadac pytania o to, jakie kulturowe skutki moze mie¢ uporczywe opowiadanie wcigz
tych samych historii o ,0szalalych” kobietach-ofiarach i jakie alternatywne scenariusze
rozwoju relacji miedzyludzkich moga kry¢ sie w srodku tych historii.

fot. Magda Hueckel

Destabilizacji struktury opery na poziomie tekstu i muzyki — za ktérg odpowiedzialne sg
artystki tworzgce zesp6l Enchanted Hunters - towarzyszy w spektaklu eklektyczna,
deziluzyjna scenografia Anny Met. Scenografka wykorzystala zarowno elementy
przywolujace na mysl archaiczne techniki dekoracyjne, na przyklad pejzaze malowane
na pldtnie, jak i meble z epoki oraz obiekty imitujace skaly, kojarzace sie z gorskim
krajobrazem. Przestrzen Halki z jednej strony wskazuje nam wiec, ze mamy do
czynienia ze sztucznym $wiatem, fikcja, w ktorej nieprzystajace do siebie elementy
moga koegzystowac obok siebie na mocy przyjetej konwencji, a z drugiej opowiada o
dziewietnastowiecznym teatrze operowym jako przestarzalej machinie, przy pomocy
ktorej przywraca sie do zycia przestarzale kulturowe scenariusze.

Halka Smolar i Fiedorczuk dzieli sie na dwie, wyraziscie roznigce sie od siebie czesci.
Pierwsza z nich jest parafrazg opery Moniuszki i Wlodzimierza Wolskiego, a druga
wspolczesna w stylu opowiadania spekulacja na temat tego, jak mogloby wygladac zycie
rodziny, w ktérej funkcjonuja ze soba dziecko tytutowej bohaterki, jego biologiczny
ojciec Janusz i prawny opiekun Jontek, Zona Janusza i jej ojciec, a takze postaci
orbitujace wokot tej skomplikowanej rodzinnej ukladanki. W czesci pierwszej
twérczynie i tworey rekonstruuja fabule opery az do momentu, w ktérym zalamuje sie
ona pod wplywem wyrazonego przez grajaca Haline Aleksandre Nowosadko sprzeciwu
wobec tego, by kolejny raz gra¢ umierajgcg kobiete. Odmowa odegrania oryginalnego
zakonczenia Halki nie jest jedynym zabiegiem denaturalizujacym dziewietnastowieczne
dzielo. Postaci w pierwszej czesci podaja tekst, méwigc o sobie w trzeciej osobie.
Dialoguja ze soba, ale teZ mowia o swoich przezyciach i relacjonuja swoje dzialania. Ten
brechtowski w duchu zabieg nie ostabia afektywnego oddziatywania fabuly, ktorej
istotnym tematem jest nie tylko nieszcze$liwa milo$¢, ale tez spoleczna
niesprawiedliwos¢. Pozwala on ujawni¢ nieczyste motywacje bohaterow, ale tez
wypowiedzie¢ to wszystko, czego nie dane im bylo wyrazi¢ w ramach libretta
Wlodzimierza Wolskiego — swiadomos¢ swojej pozycji oraz wstyd lub poczucie przewagi
zwigzane z pochodzeniem.

CzesC ta, oprocz tego ze pozwala zdekonstruowac operowa forme, sthuzy w znaczniej
mierze zakodowaniu w swiadomosci widza dwoch najwazniejszych tematdw, ktére w
ciekawy sposob zostaja rozwiniete w czesci drugiej. Pierwszy z nich wiaze sie ze
sprzeciwem kobiet wobec przyjmowania na siebie rél i reprodukowania scenariuszy
narzucanych przez system patriarchalny. Drugi - dotyczacy klasowosci i hierarchii
spotecznych — odstania sie w Halce wtedy, kiedy skieruje sie uwage nie ku
przedstawionej w niej historii nieszczesliwej mitosci, a ku srodowisku, w jakim historia
ta sie rozgrywa. Istotng czescig tego srodowiska jest Jontek, zakochany w Halce chtop,
ktory w pierwszej czesci spektaklu stara sie mediowac miedzy Haling a Januszem, a w
drugiej staje sie gldwnym opiekunem jej dziecka. Postac Jontka w spektaklu Smolar
zyskuje autonomie dzieki zastapieniu fabuly stworzonej przez Moniuszke taka, w ktorej
zyskujemy wglad w trudng codziennos¢ mezczyzny znajdujacego sie na niskiej pozycji
klasowej i wykonujacego prace opiekuncza w warunkach skrajnie utrudnionych ze
wzgledéw ekonomicznych, ale réwniez dzieki ciekawej kreacji Lukasza Stawarczyka.

Druga czes¢ spektaklu otwiera scena, w ktorej Stawarczyk i grajaca Zosie Magda
Graziowska rozmawiaja o tym, jakie skutki ma postugiwanie sie w sytuacji publicznej
jezykiem innym niz polski. Stawarczyk méwi do Graziowskiej gwara cieszynska i zwraca
uwage, ze kiedy to robi, ona przestaje traktowac go powaznie, a nawet smieje sie z
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niego. Stawarczyk przylapuje Graziowskq na tym, Ze w momencie, kiedy region
pochodzenia staje sie czym$ slyszalnym w mowie, ktorg sie posluguje, jego pozycja w
relacji z aktorka uzywajaca polszczyzny obniza sie. Mowienie gwara jest ,wiesniackie”, a
pochodzenie ze wsi wigze sie ze wstydem, ktory w strukturze spektaklu zostaje
zwigzany z odczuwanym przez Jontka wstydem klasowym — tym, ktdry wiaze sie z
poczuciem podlegtosci i brakiem kapitatu kulturowego. Prolog drugiej czesci prowokuje
do myslenia o jezyku polskim, ktéry nie stuzy integracji spotecznej i komunikacji, ale
wykluczaniu i stwarzaniu hierarchii. W pewnym momencie Stawarczyk zaczyna
opowiadac o poczuciu cielesnego oswobodzenia, ktorego doswiadczyt w momencie,
kiedy jako aktor zaczal improwizowac, postugujac sie gwara cieszynska. Opowiesc ta
prowokuje do stawiania pytan o to, jakiego rodzaju — w znacznej mierze przezroczyste —
ograniczenia ekspresji cielesnej i werbalnej reprodukuje wspolczesny teatr, ktory z
pewnoscia cheiatby mysle¢ o sobie jako instytucji duzo bardziej progresywnej niz ta,
ktéra zrodzita Halke Moniuszki i Wolskiego.

W Halce kulturowy wymiar ekspresji cielesnej jest zreszta przedmiotem namystu
tworcow nie tylko na poziomie werbalnym, ale tez ruchowym. Stworzona przez Pawta
Sakowicza choreografia, ktdra raz po raz rozbija fancuch scenicznych zdarzen,
funkcjonuje w spektaklu jako narzedzie destabilizowania znaczen i relacji miedzy
bohaterami. W tym kontekscie warto zwréci¢ uwage na §wietng role Karoliny
Kraczkowskiej, tancerki, ktéra w pierwszej czeici spektaklu performuje partie taneczne i
reprezentuje bohatera zbiorowego libretta Wolskiego, a w drugiej czesci staje sie
inicjatorka tarica z krzestem, ktory zaczynaja wykonywac wszyscy znajdujacy sie na
scenie bohaterowie. Kraczkowska wprowadza na scene inng ekspresje niz ta, ktora
postuguja sie aktorzy. Przez to, ze rzadziej niz oni operuje tekstem, jej kreacja ma w
sobie lekkos¢ i pewnego rodzaju figlarnosc, ktora prowokuje widzow do zwracania
uwagi na to, w jaki sposdb sensy moga wytwarzac sie poza porzadkiem jezyka i jak
dzialanie na peryferiach swiata przedstawionego wplywa na uklad znajdujacy sie w jego
centrum. Koncentracja performerki widoczna jest w kazdym ruchu, ktérym odpowiada
na dziatania aktoréw i dynamike przestrzeni, w ktorej sie wraz z nimi znajduje. Wydaje
sie, ze tematy dotyczgce ciala i ucielesnionej relacyjnosci, ktore aktorzy poruszaja na
poziomie tekstu, Kraczkowska rozwija we wlasnym wykonaniu choreografii, negocjujac
pomiedzy reprodukowaniem struktur przywodzacych na mysl tance ludowe, a
wprowadzaniem na sceng ruchu, ktory przez swoj erotyczny charakter w subwersywny
sposob gra z przypisanymi postaciom cielesnymi kondycjami i ich rolami w strukturze
spotecznej. Warto réwniez zwrdci¢ uwage na to, Ze grana przez nia postac nie tylko — jak
Halka - sprzeciwia sie patriarchalnej logice rzeczywistosci reprezentowanej przez
dziewietnastowieczna opere, ale takze inicjuje dzialania pozwalajgce te logike
przeksztalcic. Najpierw decyduje sie nie kierowac w strone tytulowej bohaterki
szyderczo wyprezonego palca wskazujacego, a podac jej reke, a pozniej - w gescie
siostrzanych za$lubin — oddac Halce swoj piericionek.

Do Kraczkowskiej nalezy tez ostatnia kwestia wypowiedziana, czy raczej wy$piewana, w
spektaklu. Tancerka méwi: ,Ja jestem ciekawa, co mieszka tam w Srodku. Ciekawa i
lekka. Lagodnie i tu”. W tym fragmencie tekstu wyraza sie, w moim przekonaniu,
nastawienie Smolar do opery Moniuszki oraz jej propozycja pracy z zapisana w niej
historig, ktorg rozpoznaje jako konserwatywna i szkodliwa. Miejsce ,tam w srodku”
Halki to przestrzen, w ktorej nakladajg sie na siebie problemy zwigzane z plcia, wladza,
klasowoscia i tozsamoscia, ale tez ukryte zakoriczenie scenariusza, ktory moze zaczac
sie realizowa¢ dopiero w momencie, w ktorym bohaterka odméwi odegrania roli. Rola ta
oferuje jej bowiem miejsce w centrum wydarzen, ale pozycja, ktora pozwala zaja¢ w tym
centrum, moze by¢ tylko pozycja ofiary.
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Halka

rezyseria: Anna Smolar

scenariusz: Natalia Fiedorczuk i Anna Smolar we wspbélpracy z zespotem aktorskim
scenografia, kostiumy: Anna Met

choreografia: Pawet Sakowicz

muzyka: Enchanted Hunters (Magdalena Gajdzica, Malgorzata Penkalla)

rezyseria Swiatta, wideo: Liubov Gorobiuk

obsada: Aleksandra Nowosadko, Magda Graziowska, Karolina Kraczkowska (goscinnie), Alicja Wojnowska,
Roman Gancarczyk, Radostaw Krzyzowski, Michat Majnicz, tukasz Stawarczyk
premiera: 17.04.2021
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