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Zapomniana muzyka, Ktora swietnie nadaje sie do tanca

PREMIERA

Pozornie mato atrakcyjna
propozycja Polskiego Baletu
Narodowego okazatla sie
przyjemnym zaskoczeniem
dla publicznosci.

Sktadankowe wieczory nie
cieszg sie z reguly powodze-
niem u widzow Opery Narodo-
wej. Tymczasem trzeci pokaz
,Baletow polskich”, ktory
ogladatem, zostal przyjety
gorgco. Dwa wczesSniejsze
konczyly sie stojaca owacja.
Niespodziewany sukces
(bilety rozchodzily sie poczat-
kowo opornie) wynika z paru
powodow. W tej premierze,
przygotowanej z myslg o stu-
leciu niepodlegtosci, nie ma
nic z rocznicowo-historycznej
daniny. Jest urok i sitla nowej
generacji choreografow, kto-
rzy siegajac do tradycji, tworza
sztuke dnia dzisiejszego.

Inspiracjq dla trzech twor-
coOw spektaklu byly utwory
dwudziestolecia miedzywo-
jennego. To byty lata licznych
zwigzkow kompozytorow z
tancem. Przykiadéw mozna by
znalez¢ w archiwach znacznie
wiecej, niz wydobyto ich teraz.

Trzeba jednak ich szukad,
bo wiekszos¢ kompozycji pisa-
nych dla baletu pokryt kurz
zapomnienia. Niestusznie, o
czym $wiadczy chocéby ,Swite-
zianka” Eugeniusza Moraw-
skiego, inspirowana ballada
Adama Mickiewicza. Byla wy-
darzeniem lat 30., ale Warsza-
wa nie ogladata jej od 1962.

W muzyce niewiele jest tu
romantycznego rozmarzenia,
dominuje fascynacja nowocze-
snoscia typowa dla miedzy-
wojnia. Pieknie odwotat sie do
niej choreograf Robert Bonda-
ra, przywolujac charaktery-
styczny dla epoki kult ciala,
sportuiobyczajowej swobody.

+Yuka Ebihara i Kristof Szahé w ,Switeziance”

W scenografii Julii Skrzy-
neckiej, bedacej gra z kon-
struktywizmem tamtych lat,
rozgrywa sie akcja na plazy

letniego kurortu. Robert Bon-
dara uniknal latwego realizmu,
w historii przedstawionej
wspolczesnymi Srodkami jest
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tez klimat ballady Mickiewicza
i gra uczu¢ w efektownym
trojkacie wykonawcow (Yuka
Ebihara, Kristof Szabo, Anna
Lorenc).

Zupelnie inna jest propozy-
cja Jacka Przybylowicza.
Uzywszy II Koncertu skrzyp-
cowego Karola Szymanow-
skiego, odwolal sie do neokla-
syki miedzywojnia, do abs-
trakcyjnych kompozycji
choreograficznych, pragna-
cych osiagnac idealne zespo-
lenie ruchuiimuzyki. Realizu-
jac swoj zamysl, wykazat sie
inwencja i $wietnym stuchem.

Choreografia Przybylowicza
to przyklad réznorodnosci i
stylistycznej konsekwencji.
Baletowe epizody rozpisane
na pary solistow przeplataja
sie ze scenami zbiorowymi, w
ktérych zespo6t Polskiego Bale-
tu Narodowego ujawnia swa
energie. Ciekawie zostal wig-
czony w spektakl skrzypek

Jakub Jakowicz, ktéry popiso-
wa kadencje zagrat na scenie
wsrod tancerzy.

Te balety nalezy nie tylko
ogladac, trzebaich tez stuchac.
Muzyka jest tu wazna, czasem
najistotniejsza, jak w ,Na pie-
ciolinii”, nie tylko dlatego, ze
bohaterami choreografii Jacka
Tyskiego sg instrumenty. Alek-
sander Tansman skompono-
wal utwor w latach 20. w Pary-
zu, dal muzyke lekka, eleganc-
ka, Swietnie zinstrumentowana
i zafascynowang jazzem od-
krywanym przez Europe.

Prawie sto lat p6zniej tych
polskich kompozytorow od-
kryli dla widzow nie tylko
choreografowie, ale i Lukasz
Borowicz prowadzacy orkie-
stre Opery Narodowej. @®

—Jacek Marczynski
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