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Kto

Erwin
Axer?

JANUSZ MAJCHEREK .

Tworzyl bez
efekciarstwa i skandalu,
namaszczenia i wizjonerstwa.
Nie obnositl sie z rozdetym
ego. Byl inteligentem co sie
zowie, 0 mocnym rodowodzie
intelektualnym
i ugruntowanej kulturze.
Ten rodzaj artyzmu wydaje sie
dzis niepojety.

1974 1. Jerzy Koenig
opublikowat szkic ,,Kto
to jest Erwin Axer?”.
Jego bohater miat wte-

dy 57 lat 1 niekwestionowana pozycje czo-
lowego rezysera i dyrektora. Od ¢wierc-
wiecza kierowal Teatrem Wspolcze-
snym, gdzie wypracowal wilasny styl 1 zy-
skal wierna publicznos¢, zlozona przede
wszystkim z warszawskiej inteligencji
— dzi$ powiedzielibysmy: liberalnej. To-
warzyszyla mu ona do konca diugiej dy-
rekcji, ktora, przygotowawszy nastepce,
w 1981 1. przekazal Maciejowi Englertown,
po dekadzie przerwy, w 1990 r. wrocii na
Mokotowska jako rezyser. Zmart w 2012 1.,
ale jego sukcesja w gruncie rzeczy trwa do
dzis. Englert nigdy nie wypart sie mistrza.

Na czym polegal fenomen Axera? Gdyby
przyszlo pisac bryk z historii powojenne-
go teatru, to Axerowskie przedstawienia
skwitowano by zapewne trzema przymiot-
nikami: literackie, aktorskie 1 kameralne,
moze dodajac jeszcze stowo o ,,aksamit-
nej” albo ,,ukrytej” rezyserii. W zasadzie
taki skrot myslowy nie mija si¢ z prawda,
ale, jak zauwazyt Koenig, pozostaje jeszcze
,C0$”, co najtrudniej uchwycic, a co zda-
niem krytyka miesci si¢ w skromnej for-
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mule: ,teatr robiony w sposob kulturalny
przez fachowca o dobrym smaku”.

Niby proste, prawda? Ale dzis ta formu-
fa brzmi jak program rewolucyjny czy ra-
czej kontrrewolucyjny. A 1za zycia Axera
wcale nie byla oczywista: w najlepszym
okresie polskiego teatru, gdzie§ pomiedzy
Grotowskim z jednej strony a Dejmkiem
z drugiej, pomigdzy Jarockim a Swinar-
skim, Szajna a Kantorem — Teatr Wspot-
czesny mogl uchodzi¢ za osobliwa hy-
bryde konserwatyzmu 1 nowoczesnosci.
I jakkolwiek byt ceniony przez widzow,
to przeciez spotykat si¢ niekiedy z niewy-
bredna krytyka. Nie kto inny jak Dejmek
mowil o ,salonie fryzjerskim I klasy p. Er-
wina Axera, do ktorego przychodzi si¢ na
duchowe manikiury i intelektualne ondu-
lacje”. Deymka, zakochanego w staropol-
skich zrodlach narodowej kultury, poli-
tycznego, obywatelskiego 1 upozowane-
go na szorstkiego plebeja, musiat draznic
europejski sznyt kolegi.

Axer byl cztowiekiem diugiego trwania
i dhugiej pamieci. Polegalo to, jak mysle,
na $wiadomym wyborze tradycji, wobec
ktorej sie okreslal, wiedzac doskonale, co
z niej pragnie zachowac i kontynuowac,
a co modyfikowac. Korzenie miat galicyj-
skie czy nawet szerzej: austro-wegilerskie.
Urodzit sie w 1917 r. w Wiedniu, dziecin-
stwo 1 miodosc¢ spedzil we Lwowie, w zasy-
milowanej rodzinie zydowskiej. Ojciec,
wziety adwokat, Maurycy Axer, byt obron-
cq w procesie Gorgonowe;.

Kult 1 mit habsburskiego Wiednia na-
znaczyly Erwina Axera na tyle, ze — raczej
z podziwem niz ironig — mowiono o nim:
, Wiedenczyk”. Na jego wiedenskosc skia-
dat sie sposob bycia, doskonata znajomosc¢
niemieckiego, erudycja, a takze godny Leca
sceptycyzm, zrownowazenie, powsciagli-
woSC 1 poczucie humoru (niepozbawione
nuty ironii, nawet sarkazmu). Dodac jesz-
cze mozna kulture obcowania, budzaca re-
spekt, niesklaniajaca do spoufalenia, lecz
wolna od wyniostosci 1 sztywnoSci, oraz
sposob noszenia sie ze swobodna, dyskret-
na elegancja. Zreszta w stolicy Austri, gdzie
jako rezyser-rezydent Burgtheater wielo-
krotnie pracowat, czutl si¢ jak w domu.

Swoja droge przez teatr zaczal w miejscu
najlepszym z mozliwych: w Panstwowym
Instytucie Sztuki Teatralnej, ktory, zatozo-
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Erwin Axer na scenie Teatru Wspotczesnego, Warszawa, 1965 .

ny w 1932 r. przez Leona Schillera 1 Alek-
sandra Zelwerowicza, wydat cala genera-
cje aktorow 1 rezyserow, takich jak Andry-
czowna, Szaflarska, Bardini, Dziewonski,
Fijewski czy Rudzki. Na wydziale rezyserii,
obok wybitnych praktykow, uczyli inte-
lektualiSci tej miary co Jerzy Stempowski,
Aleksander Hertz, Tymon Terlecki 1 Boh-
dan Korzeniewski. Co Axer zawdzieczat
Stempowskiemu, miato sie okazac po la-
tach, gdy sam zaczat publikowac znakomi-
ta proze wspomnieniowo-eselistyczng w cy-
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im. Zbigniewa Raszewskiego

klu ,,Cwiczenia pamieci”. Ale szlify rezyser-
skie zawdzieczal Schillerowi, z ktorym ze-
tknat sie¢ w rodzinnym Lwowie.
Dyrektorem tamtejszej sceny byl Wilam
Horzyca, ktory przygarnat Schillera, maja-
cego wowczas, ze wzgledu na mocno lewi-
cowe poglady, status nieledwie banity. Mlo-
dziutkiego Axera uwiodly Schillerowskie
przedstawienia i wbrew woli rodzicow za-
miast na medycyne trafit do PIST-u.
Schillera — w jakiejs mierze — zdradzil.
Cho¢ moze to za mocno powiedziane,
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Tadeusz tomnicki jako Arturo Ui, premiera 6 stycznia 1962 r.

niemniej podjal jego dziedzictwo w punk-
cie najmniej oczywistym. Nie poszed! tro-
pem wielkich inscenizacji dziel roman-
tycznych 1 neoromantycznych, na kto-
rych Schiller opieral swojq ide¢ Teatru
Ogromnego. Akurat w okresie PIST-u in-
teresowat si¢ stylem nazywanym neoreali-
zmem, ktory dazyt do formy kameralnej,
wolnej od rezyserskiej grandilokwencji.
Czeladnik, podczas asystentury w Teatrze
Narodowym podpatrywat mistrza, gdy ten
w 1938 1. pracowal nad ,,Naszym miastem”
Wildera. Dwadziescia lat pozniej w Te-
atrze Wspotczesnym wrocit do tej sztu-
ki, sktadajac hotd Schillerowi 1 wskazujac
swoje artystyczne zrodla (sam byl wtedy
mentorem Konrada Swinarskiego).

Tuz przed wojna Axer ledwie zdazyt
postawic pierwsze kroki jako rezyser.
Zrealizowat w Warszawie ,,Panne Julie”
Strindberga 1 fragmenty ,Zwiastowania”
Claudela. W 1939 r. znalazl sie w zajetym
przez Sowietow Lwowie, gdzie zostat za-
angazowany do Polskiego Teatru Dra-
matycznego, dzialajacego na warunkach
okupanta. Tam asystowal Krasnowiec-
kiemu 1 Germanowi, a samodzielnie wy-
stawil ,Panne Maliczewska” Zapolskie;.
W 1942 r. wrocilt do Warszawy, gdzie
przez dwa lata sie ukrywal. Po powstaniu
warszawskim trafit do stalagu. Jego wia-
Sciwa kariera zaczela sie w 1946 r. w Lo-
dzi. Pod bokiem Schillera — ktory jako dy-
rektor Teatru Wojska Polskiego, rektor
szkoly teatralnej, posel i entuzjasta nowe-
go ustroju zazywal krotkotrwatej taski
komunistow — Axer stal si¢ filarem arty-
stycznym Teatru Kameralnego. Rezyse-
rowal sztuki zachodnie, ktore przed osta-
tecznym nastaniem stalinizmu 1 socreali-
zmu mogly jeszcze trafi¢ na afisz: Shawa,

Sartre’a, Giraudoux, Priestleya, Williamsa
1 Rattigana.

W 1949 1. zespol Teatru Kameralnego
zostal przeniesiony do Warszawy 1 zain-
stalowat sie przy ul. Mokotowskiej pod
nazwa Teatr Wspolczesny. Nastepne lata
byty zle dla sowietyzowanej na potege kul-
tury polskiej. Trzeba jednak powiedziec,
ze Axerowli udato sie przejSc przez socre-
alistyczne bagno wzglednie sucha stopa.
Owszem, pod naciskiem dyrektyw partyj-
nych (byt zreszta cztonkiem PZPR) wpro-
wadzil na scen¢ autorow pokroju Sofro-
nowa, Pietrowa czy amerykanskiego ko-
munisty Fasta. A takze ,,Zwykla sprawe”
Adama Tarna, moze najlepszy wytwor ro-
dzimego socrealisty. To byly serwituty. Ale
juz na przyktad ,,Niemcy” Kruczkowskie-
go byli przedstawieniem wartosciowym,
podobnie jak ,Domek z kart” Zegadlowi-
cza. A ,,Ostry dyzur” Lutowskiego, zreali-
zowany w 1955 r., gdy Axer przez dwa se-
zony laczyt dyrekcje teatrow Narodowego
1 Wspolczesnego, stal si¢ sensacjq 1 zwia-
stunem nadchodzacej odwilzy.

Tak czy inaczej nawet w tym trudnym
okresie Axer szlifowal swoj rezyserski styl,
potrafiagc nawet z marnej literatury wydo-
by¢ material dla aktorow — a zespot miat
zawsze znakomity — i dyskretnymi Srod-
kami przekazac sens utworu.

Triumfy przyszly wraz z odwilzowym
rozluznieniem rygorow estetycznych. Do
Polski zaczela sptywac nowa zachodnia
dramaturgia, pojawili si¢ krajow1 autorzy,
zwlaszcza Mrozek. Axer mogl wreszcie roz-
winac skrzydla. Posypaly sie przedstawie-
nia, ktore zbudowaly na cate dekady range
1 marke Teatru Wspoiczesnego. Wymienie
tylko niektore, wszystkie w rezyserii Axera:
,INasze miasto” Wildera, ,Music-hall”

Osborne’a, ,Biedermann i1 podpalacze”
oraz , Iryptyk” Frischa, ,Kariera Artura Ui”
Brechta, ,, Trzy siostry” Czechowa, ,Docho-
dzenie” Weissa, ,Matka” Witkacego, ,, Tan-
g0”, ,,Szczesliwe wydarzenie”, ,Krawiec”,
,Wdowy”, ,Ambasador” i ,,Milos¢ na Kry-
mie” Mrozka, ,Macbett” Ionesco, ,Swig;tﬂ
Borysa”, ,,U celu” i, Komediant” Bernharda.

Mowilo sie, ze teatr Axera otwierat okno
na Europe w czasach, gdy granice byly za-
mkniete. Mozna by zapytac, skad miatl
na to przyzwolenie. Jego teatr byl odwaz-
ny zaro6wno przez dobor repertuaru, jak
i przez tresci, ktore nidst. Ale Axer nie oka-
zywat ostentacji w krytyce ustroju. Nawet
jesli korzystat z przywileju bycia listkiem
figowym systemu, zwlaszcza w dobie Go-
mutki, porozumiewat si¢ ze swoja publicz-
noscia w sposob wywazony, raczej odwo-
tujac si¢ do metafory i liczac na inteligen-
cje widzow niz uprawiajac topatologiczna
publicystyke.

Stad zapewne tak upodobat sobie Mroz-
ka, dajac w 1965 r. legendarna premiere
»langa”. Owszem, bywatl kunktatorem —
o czym Swiadczy chocby jego korespon-
dencja z Mrozkiem — ale znat na wylot
reguly gry z cenzura i w ostatecznym ra-
chunku wiecej na swojej dyplomacj1 zyski-
wal niz tracil. Zapewniat widowni poczu-
cie uczestnictwa w europejskiej kulturze,
podtrzymywat cigglosc trzezwej, madrej,
inteligentnej refleksji. Jego Swietna passa
nie bylaby zapewne mozliwa, gdyby czasy
nie obfitowaly w znakomitg dramaturgie,
ktora zreszta daleka byla od powszechne-
g0 dzis stylu ,teatralnej gazety”. Miala cha-
rakter poetycki, metaforyczny, grotesko-
wy 1absurdalny, podsuwala raczej uniwer-
salne modele sytuacji, ktore w lokalnym
kontekscie nabieraty specyficznych zna-
czen i dawaty do myslenia.

Antysemicka fala 1968 roku omine¢ta
Axera, pozostawiono go na stanowisku,
nie byl nawet celem propagandowych ata-
kow, choc jego gtowny doradca literacki,
redaktor naczelny ,Dialogu” Adam Tarn
wypedzony zostal na emigracje. Mowi sie,
ze Axerowl pomogt wtedy Georgij Towsto-
nogow, wybitny rezyser z Moskwy, kto-
ry sam pracowal we Wspolczesnym (,,Pa-
mietnik szubrawca” Ostrowskiego), a1 za-
praszal go do swojego teatru. Drugi oddech
Axer zlapal po dojsciu Gierka do wladzy.
Jako pierwszy przywrocilt na scenie zaka-
zanego przez pare lat Mrozka, pozostajac
najwazniejszym obok Dejmka 1 Jarockiego
realizatorem jego sztuk. ,Firma: Wspolcze-
sny”, jak to okreslil Jacek Sieradzki, znowu
kwitla.

Z dzisiejszej perspektywy ten rodzaj arty-
zmu, jaki uprawiat Axer, wydaje si¢ niepo-
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Erwin Axeri Friedrich Diirrenmatt, Diisseldorf, 1970 r.

jety. Tworzyl bez efekciarstwa i skandalu,
namaszczenia 1 wizjonerstwa. Nie obnosit
si¢ z rozdetym ego. Byt inteligentem co sie
zowle, 0 mocnym rodowodzie intelektu-
alnym 1 ugruntowanej kulturze. Miat po-
czucie styluy, klasy, elegancji i smaku. Swoja
dzialalnos¢ traktowat serio, ale zarazem za-
chowywat dystans i miare rzeczy. Nie prze-
cenial roli teatru, a juz w zadnym wypad-
ku — wiasnej. Wyrazit to kiedys$ otwarcie,
mowiac, ze teatr jest forma rozrywki; wy-
sokiej, subtelnej 1 bardzo szlachetnej, ale
jednak rozrywki. Tak wiasnie traktowa-
ny, porusza raczej mysli niz nieokietznane
emocje. Nie trzeba go zamienia¢ w osrodek
terapeutyczny, gazete ani barykade. Do po-
gladow Erwina Axera malo kto chciatby sie
dzis$ w teatrze przyznac. ©

JANUSZ MAJCHEREK

Friedrich Diirrenmatt, karykatura Erwina Axera

Erwin Axer. Wystawa w Google Arts and Culture

ystawa przygotowana przez inscenizacji dramatow Bertolta

Instytut Teatralny przybliza Brechta, Slawomira Mrozka, Thomasa
osobe rezysera w wybranych kon- Bernharda. Istotna czeScig wystawy
tekstach zwigzanych z jego biografia sq wybrane fragmenty prozy Axera
1 tworczoscia. Artyste uformowaty czytane przez wybitnych aktorow,
miasta — Wieden, Lwow, Warszawa. ktorzy z nim pracowali (Maja Ko-
Na jego zawodowy rozwoj wplynal morowska, Joanna Szczepkowska,
Leon Schiller, mistrz i nauczyciel. Damian Damiecki, Jan Englert,
Po wojnie Axer w Teatrze Wspolcze- Krzysztof Kowalewski, Marcin
snym zbudowatl jeden z najlepszych Przybylski, Krzysztof Wakulinski)
zespolow w kraju, a sukcesy rezy- oraz fragmenty nagran jego najgto-
serskie odnosil rowniez za granica. sniejszych przedstawien z Teatru

Zaznaczyt si¢ wyraznie w historii Wspolczesnego. ©
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70 ERWIN AXER

Teatru nie tworzy sie
w pojedynke

ROZMOWA Z PAWLEM PtOSKIM I MICHALEM SMOLISEM .

Prébuje sie z Axera zrobié¢ symbol ,,starego dobrego teatru”,
wzOr powagi przeciwstawiany dzisiejszej teatralnej codziennosci.

MARTYNA NOWICKA: W ,,Cwiczeniach
pamieci” Erwin Axer pisze, ze po wiel-
kich aktorach zostaje zaledwie kilka
rol, po wielkich pisarzach - kilka
stron. Co w takim razie przejdzie do
historii w przypadku Erwina Axera?
MICHAL SMOLIS: Moze jeszcze za wcze-
$nie na to pytanie? Erwin Axer wyrezyse-
rowat 99 przedstawien. Kiedy rozmawia-
lem z nim pod koniec zycia, powiedzial,
ze naprawd¢ dobre byty tylko trzy, ale nie
wymienit tytulow. Zapytatem pozniej Ma-
cieja Prusa, studenta Axera, jak to mozli-
we, zeby wybitny rezyser zrobil w zyciu
tylko trzy udane przedstawienia. Prus
zachnat sie: ,Na litos¢ boska! Przeciez to
bardzo duzo!”.

Gdybym si¢ trzymat tego przekonania,
wybratbym , Kariere Artura Ui” Bertolta
Brechta z Tadeuszem Lomnickim (1962),
»Lango” Stawomira Mrozka (1965) 1 ,Do-
chodzenie” Petera Weissa (1966). Wszyst-
kie powstaly po 1956 r., kiedy Axer rezyser
i prowadzony przez niego Teatr Wspolcze-
sny przezywali swoj najlepszy czas. To byl
moment oddechu, otwarcia si¢ na $wiat po
okresie stalinowskim. W Polsce pojawita
si¢ nowa, zachodnia dramaturgia, a Axer
dysponowatl juz wtedy sprawdzonym,
uformowanym zespotem.

Jak wygladat Teatr Wspotczesny

w tym ztotym okresie?

PAWEEL PLOSKI: To byl przede wszystkim
zespol. Axer lubil mawiac, ze ,, Teatru nie
tworzy si¢ w pojedynke”. Bardzo wazna
postacia byt dla niego Jerzy Kreczmar, fi-
lozof i rezyser, wieloletni kierownik lite-
racki teatru. To on jako pierwszy w Polsce
wystawil ,,Czekajac na Godota”. Axer przy-
znawal, ze sam nie znalazl w tej sztuce nic
ciekawego. Oprocz tego oczywiscie takze
aktorzy. Teatr Wspolczesny to bylo miej-
sce, gdzie wystepowaly owczesne gwiaz-

To jednak zbyt proste.

dy: Jerzy Duszynski i Danuta Szaflarska,
Irena Eichlerowna, pozniej Tadeusz L.om-
nicki, Zofia Mrozowska, Halina Mikotaj-
ska, Wiestaw Michnikowski czy Tadeusz
Fijewski, aktor wtedy ogromnie popular-
ny, ktory zamiast dyskontowac sukces
w farsach, przez diugi czas wolal trudniej-
sza prace z Axerem. Liczyli sie tez ludzie
zza kulis — Edward Csato, naczelny ,,Te-
atru”, 1 Adam Tarn, naczelny , Dialogu”.
Dzi¢ki Tarnow1 1jego migdzynarodowym
znajomosciom Axer zapewniat sobie do-
step do najnowszych sztuk zagranicznych
jeszcze przed publikacja. To budowato wi-
zerunek teatru, ktory trzyma reke na pul-
sie.

MS: Udato im si¢ takze prowadzi¢ dziala-
nia, ktore dzis nazwalibySmy PR-owymi.

PP: Od 1952 r. Axer publikowal felietony
w dwutygodniku ,, Teatr”. Taka mozliwos¢
wypowiedzi tez budowala jego pozycje.
Trzeba pamigtac, ze gdy zaczynat, mial do-
piero 35 lat, to bylo pare lat przed najwigk-
szymi sukcesami. W tych tekstach widac
rozterki miodego rezysera — to jeszcze nie
ten ,klasyczny” Axer.

Jako dyrektor stawiat na zespot. A jako
rezyser? Jego inscenizacje zwykto sie
okreslac mianem kameralnych.

PP: Nie bez przyczyny. Teatr, ktory pro-
wadzil, po prostu byt kameralny. Poczat-
kowo zarowno z nazwy, jak i z powodu
warunkow lokalowych — co samo wymu-
szalo swoisty rodzaj gry. To juz tez pewien
stereotyp w historii teatru — kameralny
teatr Axera przeciwko monumentalne-
mu teatrowi jego mistrza, Leona Schille-
ra. Przed wojna Schiller siegat po wielki re-
pertuar, na scenie chciat z rozmachem po-
kazywac wielkie idee 1 procesy historycz-
ne. Jego ucznia interesowaty bardziej czlo-
wiek i jego relacje psychologiczne, choc
to oczywiscie duze uproszczenie. Dzigki

temu udato mu si¢ zerwac z przedwojen-
nym stylem aktorstwa: koturnowym, pet-
nym patosu, emfazy.

MS: W teatrze Axera nie bylo pustej de-
klamacji, popisow retorycznych. Jego ak-
torzy odwolywali si¢ — przynajmniej na
poczatku — do kina wloskich neorealistow.
Wyksztalcili nowy styl gry, dos¢ drapiez-
ny, daleki od sentymentalizmu 1 czulost-
kowosci. Trzeba pamietac, ze za tymi ludz-
mi stalty traumatyczne przezycia Il wojny
Swiatowej. Krytycy i recenzenci to dostrze-
gali, ale szybko ukuli tez opinig, ze sama
rezyseria Axera jest ,niewidzialna” i, prze-
zroczysta”...

A tymczasem Kreczmar, jego najwaz-
niejszy wspotpracownik, mowit, ze
,1eatr Wspotczesny jest teatrem inter-
pretujagcym”. To zupetnie nie to samo.
MS: Otoz to! Wierny tekstowi moze byc¢
tylko zecer! Marta Fik, wybitna krytyczka,
ktora nie byla wcale wielkga milosniczka
Teatru Wspolczesnego, potrafila dostrzec
istotne, chociaz niewielkie zmiany drama-
turgiczne w przedstawieniach Axera. Tak,
byt wierny intencjom autora i duchowi
tekstu, czytal go uwaznie, ale nie trzymal
sie obsesyjnie litery dramatu. Nie chcemy
tuta) wystawia¢ Axerowl pomnika ze spi-
zu: czasem kult stowa obracat si¢ przeciw-
ko niemu. W 1956 r. wystawial w Teatrze
Narodowym , Kordiana” Stowackiego. Ra-
zem z Kreczmarem zdecydowali, ze tekst
pojdzie w caloSci, poniewaz nie wiedzie-
li, kiedy nadarzy si¢ nastepna taka oka-
zja, 1zakladali, ze publicznosc raczej go nie
zna lub zna stabo. Aktorzy podawali wigc
skomplikowany tekst tak, zeby widz mogt
zrozumiec tresc 1 sens stow, czyli powoli,
prawie bez gestu 1 mimiki. W legendzie
przedstawienia zapisaly si¢ role Jana Kur-
nakowicza i Tadeusza Lomnickiego, ale
— co wiem z relacji widzow i dwoch akto-



row grajacych w tym przedstawieniu —ten
teatr, na poly rapsodyczny, nie wszyscy za-
akceptowali.

PP: Interpretacja oznaczala precyzyjne
rozumienie znaczen zawartych w tekscie.
To bylo cenne, ale tez meczace dla akto-
row. Joanna Szczepkowska wspominala,
jak w ,Upiorach” Strindberga grala Regi-
ne. Miala w pierwszej scenie wejsc, poto-
zyC obrus na stole i wyjsS¢ — rozlozyla, rzu-
cila... Axer wola: ,Stop!”. Ostatecznie pro-
bowali ten epizod diugo — dla Axera bylo
wazne, by pokazac, ze jest to protestancka
dziewczyna, wiec ma inne obyczaje, inny
sposob traktowania przedmiotow. Skoro
to jest pierwsza postac, ktora widzimy na
scenie, musi nadac ton, zaznaczy¢ odreb-
nosc¢ kulturowa.

MS: Kolejna obiegowa opinia glosila, ze
teatr ,,zrobili” mu aktorzy. To prawda, ze
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Erwin Axer na probie w Teatrze Wspdtczesnym, poczatek lat 60.

Axer pracowat z wybitnymi aktorami, ale
sztuka polegata na tym, ze potrafit ich ob-
sadzac! Byl swietnym psychologiem, znal
sie na ludziach, wiedzial, ze od aktorow za-
lezy w ogromny stopniu sukces przedsie-
wziecia. Dlatego potrafil zerwac proby, je-
zeli uznal, ze ktoS mu nie pasuje do danej
roli. Albo w ogole nie rozpoczynat prob,
kiedy uwazal, ze nie ma z kim pracowac.
W ten sposob rezygnowat nawet z warto-
Sciowych tekstow. Inny stempel oznaczyt
Axera jako rezysera realizmu psycholo-
gicznego.

Nieprzypadkowo wymienilem wcze-
sniej ,Kariere Artura Ui” 1, Tango”. Jego
sila polegala rowniez na tym, ze umiat zna-
lez¢ forme dla dramatow Brechta i Mroz-
ka, gdzie groteska i przerysowanie mogly
takze polaczy¢ si¢ z realizmem. Do Swiata
bohaterow ,Tanga”, tych ,zwariowanych

kukietek z szopki noworocznej”, jak okre-
slit postaci Mrozka Jerzy Koenig, wprowa-
dzil motywacje psychologiczne. Uczynit
ich przynajmniej cze¢sciowo ludzmi, na
czym zyskal1teatr, 1 dramat.

PP: Do znudzenia powtarza sie, ze
wszystko robit z umiarem, dyskretnie 1 ele-
gancko. On sam to zartobliwie prostowat.

MS: Teatr Wspolczesny nie byt wcale
wylacznie grzecznym teatrem konwer-
sacyjnym! Axer w 1974 1. wyrezyserowat
polska prapremiere , Lira” Edwarda Bon-
da, prekursora brutalistow. Uszlo mu to
na sucho, choc byla to sztuka, w ktorej lala
sie krew, a Wiestaw Michnikowski w roli
chirurga wylupywat oczy 1 wydlubywat
wnetrznosci!

A co z widownig Teatru Wspotczesne-
go tamtego okresu?

EDWARD HARTWIG / ARCHIWUM TEATRU WSPOLCZESNEGO W WARSZAWIE
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—  PP: Upraszczajac, to byli ludzie z przed-

wojenng matura — czyli przedwojenna in-
teligencjaijej dzieci. Axer czul, ze to, co sie
podoba jemu, trafi tez do nich.

MS: Zartowal, ze przedstawienie mozna
gra¢ przeciwko publicznosci, ale z reguty
tylko do przerwy.

Kolejny wazny temat to dyrekcja

w Teatrze Wspotczesnym. Mozna sie

pewnie spierac, ktore trzy spektakle

to wtasnie te dobre, ale zastug Axera
jako tworcy teatru wtasciwie podwa-
zyc sie nie da.

MS: To byl fenomen! Stworzyt ten te-
atr, byt jego dyrektorem przez 35 lat 1 jesz-
CZe na swoje miejsce wyznaczyl nastepce.
Wizystko to dziato si¢ w czasach, kiedy
losy teatru zalezaty od partyjnych urzed-
nikow majacych kulture w pogardzie.
Oprocz tego Erwin Axer byl jedynym dy-
rektorem Teatru Narodowego w histo-
rii PRL-u, ktory odszedt sam, a nie zostal
zwolniony.

Jak mu sie to udato?

MS: Twierdzil, ze trudna, mata scena
przy kosciele nie byla dla nikogo tako-
mym kaskiem.

PP: Axer zaplacit swoja cene. Sam mowil,
ze oddat honor za wolnosc — zostat czlon-
kiem partii. Zrobit to, zeby nie miec pro-
blemow z rozmaitymi kacykami partyjny-
mi. Wiedzial, ze jest jakos wladzy potrzeb-
ny, zatem wiele uchodzilo mu plazem.
W czasach stalinowskich mogt zaprosié¢
do rezyserowania zle widzianego Wilama
Horzyce albo zatrudni¢ Dobiestawa Da-
mieckiego, juz Smiertelnie chorego i ngka-
nego przez UB, ktory nie mial Srodkow do
zZycia.

MS: Momentem, kiedy jego kariera bez
watpienia wisiala na wlosku, byl rok 1968.
Axer byt zasymilowanym Zydem, ale po-
zostal na stanowisku. Cos wtedy jednak
zaczeto sie konczyc. W kolejnych latach
teatr wytracit impet: pojawity sie kompro-
misy repertuarowe, czes¢ gwiazdorskiego
zespotu opuscita scene przy Mokotowskiej
—odeszli m.in. Tadeusz Lomnicki, Tadeusz
Fijewski czy Andrzej Lapicki.

A to przeciez jeszcze nie caty dorobek

Axera.

PP: No wlasnie! Rezyserowal w kraju,
w stworzonym przez siebie teatrze, ale
pracowal tez duzo za granica. No i przede
wszystkim — pisal. Przez ¢wier¢ wieku pu-
blikowatl opowiadania zebrane w cztery
zbiory ,,Cwiczen pamieci”. Na ich ksztalt
bez watpienia duzy wplyw mialy jego lek-
tury — ,,Proby” Montaigne’a, Goethe, Stem-

Premiera ostatniego
przedstawlenia Axera
odbyta si¢ 15 wrzesnia
2001 1. To symboliczny
koniec XX wieku
w polskim teatrze.
Dwa miesigce poznie]
Warlikowski pokazat
,0Oczyszczonych”

Sarah Kane.

powski. Ciekawe, czy trafilyby do antolo-
gii najlepszych polskich nowel ostatniego
wieku.

MS: Swiat widzial w wielosci szczegotow,
w roznorodnosci. A poza tym byl, jak juz
wspomnialem, Swietnym psychologiem
— sporg czesc tych tekstow zajmujg roz-
nego rodzaju portrety ludzi uwiklanych
w polityke 1 historig. Szczegolng uwage
przywiazywal do portretow aktorow. Axer
uwzgledniat calg ich kariere, syntetycznie
1 obrazowo opisywat styl ich gry. Umial
tez uchwyci¢ atmosfere miedzy widownia
a scena 1 zdawat sobie sprawe z potencjatu
tego sprzezenia. To nie s3 zadne teatralne
anegdoty, dykteryjki. Kazdy z tych tek-
stow to wiasciwie zapis osobnego mikro-
kosmosu. Pisal prawie cale doroste zycie,
ztamal pioro dopiero kilka lat przed Smier-
cig. Stwierdzil, ze wszystko, co mogt, juz
napisat, i nie dekretowat w ten sposob
tylko swojej starosci. Positkowat sie swo-
ja biografia 1 czut, ze skonczyl sie mu juz
material.

Axer to tez pewien styl, formacja.

PP: Miat rodzaj sznytu, ktory znamy
chocby dzieki Kabaretowi Starszych Pa-
now — to byli przeciez jego rowiesnicy,
,chlopcy przedwojenni”. Wobec rzeczywi-
stoSci nalezalo zachowac dystans, o niekto-
rych sprawach — nie wspominac. Mowil,
ze jest namietnie tolerancyjny —z ciekawo-
Scig przyjmowat Swiat takim, jakim byt.

Chociaz nie zyje zaledwie od pieciu
lat, mozna odnieSc wrazenie, ze to byt
cztowiek z innej epoki.
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MS: Od stanu wojennego przez cale
lata 8o. nie pracowat w Polsce jako rezy-
ser. Powrocil w 1990 r. i choC czynny za-
wodowo przez nastepna dekade, funkcjo-
nowal juz jako zywy klasyk. Premiera jego
ostatniego przedstawienia, ,, Wielkanocy”
Strindberga, odbyla si¢ 15 wrzeSnia 2001 r.
W tym samym dniu swojq ostatnig pre-
miere wyrezyserowat Kazimierz Dejmek.
To symboliczny moment, kiedy w pol-
skim teatrze skonczyt sie wiek XX. Dwa
miesigce pozniej, w grudniu, Krzysztof
Warlikowski pokazat ,,Oczyszczonych”
Sarah Kane.

PP: Zyt dtugo. Najpierw odeszla epoka,
a dopiero pozniej on. Obserwowal, jak
w latach go. polski teatr z ducha Leona
Schillera zmienia si¢ pod naporem ,,0jco-
bojcow”, uczniow Krystiana Lupy. Jednak
na katowickich Interpretacjach swojq na-
grode dat Grzegorzow1 Jarzynie.

Dlaczego w takim razie dzis warto

wracac do Erwina Axera?

MS: Naprawde trudno jest uwierzyc, ze
ktos taki w ogole sie przytrafil w siermiez-
nej Polsce Ludowej. Mogt z niej zreszta
wielokrotnie wyjechac, ale chociaz praco-
wat za granica — zawsze wracat. Brak do-
wodow, zeby paktujacy z komunistycz-
ng wiladza dyrektor komukolwiek zrobit
swinstwo, a na pewno wielu ludziom po-
mogl. Ceng, ktora zaplacit za t¢ wzgledna
wolnosc¢, znat tylko on sam.

PP: Probuje si¢ z niego zrobi¢ symbol
,Sstarego dobrego teatru”, wzor powagi,
niemal pomnik — wobec dzisiejszej co-
dziennosci teatralnej. To chyba zbyt pro-
ste. Frapuje mnie jego postawa. Szczegol-
nie w kontekscie stow, ktore napisat Je-
lenski o Gombrowiczu, ze miara odwa-
g1 1 moralnosci jest styl. Cenig sobie jego
autoironie, samokrytycyzm, precyzje my-
slenia, intensywna wole zrozumienia racji
drugiej strony, chocby publicznosci. Poza
tym zawsze przypominal, ze procz teatru
wazny byt tenis. To zdaje si¢ mowil serio.

©
Rozmawiata MARTYNA NOWICKA

PAWEL PLOSKI — kierownik dziatu literac-
kiego Teatru Narodowego, wyktadowca

1 petnomocnik ds. studenckich Wydziatu
Wiedzy o Teatrze warszawskiej Akademii
Teatralnej. Badacz polityki kulturalnej

i zagadnien organizacji teatru.

MICHAL SMOLIS — prowadzi Archiwum
Artystyczne Teatru Narodowego, wyktadowca
w Kolegium Artes Liberales UW, doktorant
Instytutu Sztuki PAN, zajmuje sig historiq
teatru XX wieku.
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ak na 31 lat korespondencji, opubli-

kowany w 2011 r. tom listow Erwi-

na Axera1 Stawomira Mrozka nie

onieSmiela objetoscia; na tle pozo-
statych z Mrozkowej serii epistolograficz-
nej wydaje si¢ wrecz skromny. Odroznia
si¢ od nich nie tylko rozmiarem — jest to
bowiem przykiad korespondencji Scisle
zwlgzane] z zawodowymi aktywnosciami
jej autorow, a przedsigbiorstwo teatralne
dominuje w rozmowach. Nic dziwnego:
Axer byt jedynym sposrod ujawnionych
korespondentow Mrozka, ktory poznat te-
atr w biblijnym znaczeniu stowa.

Axer pisat do Mrozka szczegolowo, naile
to konieczne, zwigzle, jak to mozliwe, nie-
rzadko w pospiechu. Relacjonowat projek-
towane lub przyjete rozwigzania scenicz-
ne 1 decyzje obsadowe, opisywat aktorow
1 role, relacjonowat glosy krytyki i reak-
cje publicznosci. Byl jednym z pierwszych
komentatoréw powstajacych dramatow
Mrozka. Prawem starszenstwa doradzat
1 perswadowal.

Mrozek czesciej odslaniat sie jako czlo-
wiek (i pisarz) w rozterkach, cho¢ gene-
ralnie w jego korespondencj1 z Axerem
znacznie mniej rozlewnosci i wylewnosci,
intymnych wyznan czy egzystencjalnych
roztrzasan, niewiele biezacych wydarzen,
czasem tylko jakas wzmianka w tle. Rzecz
jasnaijeden,idrugi co raz popisuje si¢ bly-
skotliwym aforyzmem, komentarzem czy
obserwacja. Na tym cokolwiek ,technicz-
nym” tle Swieca one moze nawet jasniej
niz w korespondencji Mrozka z Lemem,
Blonskim czy Skalmowskim, ale s3 tylko
przyprawa, a nie glownym skladnikiem.

{ ZE ZBIOROW TEATRU WSPOLCZESNEGO

T

Erwin Axer i Stawomir Mrozek po premierze ,,Mitosci na Krymie” w Teatrze Wspodtczesnym,
Warszawa 1994 r. Per th"

Pierwszy list pochodzi z kwietnia 1965 r.

Mrozek ma wowczas 35, Axer 48 lat. Kiedy

Hl S t Or 1 a e ‘ N / ne zaczynaja korespondowaé, Mrozek jest juz
znany w ojczyznie, ale ja opuszcza, z po-

trzeby wolnosci i z checi podbicia Swiata.

Axer, jako rezyser 1 dyrektor warszawskie-

{Ore S p On e nC go Teatru Wspolczesnego, jest ceniony nie
tylko w Polsce, ale i rozpoznawalny w te-

atralnej Europie, zwlaszcza w krajach nie-

mieckojezycznych. Nie mysli o emigracji

MICHAt EMGLERT

MALGORZATA PIEKUTOWA |} (W 1996 1. pisal: ,,jak mawiat do Ketlinga
Zagtoba, ze jako$ tu zyC przystojniej niz
Od poczatku pisza do siebie per ,ty”, w tych zamorskich krajach. Zresztg sam
co w tamtej epoce, przy réznicy wieku, dowiodlem, ze tak mysle, w czasach gor-
Swiadczy o przekroczeniu progu poufalosci. Listy dokumentuja szych jeszcze niz te, ktore przezywamy”),
dojrzewanie i emancypacje Mrozka. Axer jest rowny, a wzglednie swobodny oddech zawdzie-

no ale Axer urodzil si¢ juz gotowy i we fraku. cza mozliwosci podrézowania i pracy za -
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— granica. W roku 1996, z ktorego pochodzi

ostatni opublikowany list, 66-letni Mrozek
osiggnal w Polsce 1 Europie status zyjacego
klasyka. Axer, od dawna juz dyrektor eme-
ritus, ma lat 79 1 wcigz rezyseruje.

Od poczatku pisza do siebie per ,ty”, co
dzi$ nic nie znaczy, ale w tamtej epoce,
przy roznicy wieku, Swiadczyto o przekro-
czeniu pewnego progu poufatosci. Listy
dokumentujq proces dojrzewania 1 eman-
cypacji Mrozka. Axer jest rowny, no ale
Axer urodzil si¢ juz gotowy 1 we fraku.

Co ich zblizylo? Swego czasu bylam
skltonna przypisac¢ obu podobny swiato-
poglad i1 gusta, dzi$ nie jestem juz tego
pewna. Wspolnote niecheci do komuni-
zmu 1 postawe ironicznego dystansu wo-
bec Swiata tatwo uznac za wyznacznik
Swiatopogladowej zgodnosci, ale to jed-
nak za mato — opresja PRL zahibernowa-
ta prawdziwe Swiatopoglady, a ironia byla
1jest dos¢ powszechna forma bycia w kre-
gach intelektualnych.

Powinowactwo estetyczne? Moze, choc
staromodna z dzisiejszego punktu widze-
nia lojalnosc (nie: wiernosc) Axera wobec
rezyserowanego tekstu jeszcze go nie do-
wodzi, wystarczy zreszta przejrzec liste
wystawianych przez Axera autoréw, z kto-
rych wielu znajduje si¢ na antypodach
Mrozkowej formy i myslenia.

Wiec, powtorze pytanie, co ich zblizy-
to? Z pewnoscia nie ma jednej odpowie-
dzi. Sprobujmy wyliczy¢ mozliwosci. Pol-
skos¢, w ktorej trwali 1 ktora przerabiali
z podwojnej perspektywy: jako w niej uro-
dzeni i wychowani, i jako obywatele swia-
ta. Zywa inteligencja, ktéra nie dopuszcza
zdrady samego siebie ani dla doraznych
zyskow, ani dla wyzszych celow. Kultura
ze wszystkimi mozliwymi rozszerzenia-
mi pojecia (nie wylaczajac przymiotnika
»fizyczna”: obaj byli milosnikami tenisa),
dzieki ktorej, przy odrobinie dobrej woli
1 otwartosci, mozna przetamac bariere
wieku, pochodzenia, doSwiadczen i prze-
konan. Przynaleznos¢ do elitarnej kasty
ludzi o wielu talentach. Teatr, ktory obaj
obrali jako medium komunikacji ze Swia-
tem. Wreszcie ostatni, nie najmniej wazny
1 wyjatkowo silnie cementujacy czynnik:
wspolnota interesow.

Partnerska spétka

»VInie osobiscie najbardziej ucieszyto, ze
przedstawienie »Tanga« — nie wiem zresz-
ta, czy Ci bedzie odpowiadato — umocnito
Cie w tym, na co i ja mam che¢ wielka, to
znaczy na staty, Scisty zwiazek. Zawsze nas
nazywali MChAT-em spod kosciota (Zba-

Co zblizyto Mrozka
1 Axera? Niechec¢ do
komunizmu 1 postawa
Ironicznego dystansu
wobec Swiata to
mato, zas opresja
PRL hibernowata
prawdziwe
Swiatopoglady,
a lronia byta 1 jest
dos¢ powszechng
forma bycia w kregach
intelektualnych.

wiciela), a nie mieliSmy swojego Czecho-
wa. A Ty nie mialeS swojego MChAT-u.
Co prawda Czechow byl bardzo niezado-
wolony z interpretacjt mchatowskich.
Mowiac powaznie, dla nas to duza spra-
wa. Jesli chodzi o Ciebie, wszystko, na co
masz w tym zakresie ochote, stoi otwo-
rem przed Tob3”. W ten sposab, po suk-
cesie ,Tanga” we wlasnej rezyserii na sce-
nie warszawskiego Teatru Wspolczesnego
(1965), Erwin Axer zlozyl oferte Stawomi-
rowl Mrozkowi. Propozycja zostata przy-
jeta, w nastepnych latach dramatopisarz
kazdy nowy tekst najpierw przedstawiat
Axerowl.

Mimo to Wspolczesny nie stat si¢ Do-
mem Mrozka, tylko bywal nim czasem.
Tom korespondencji pozwala zrekonstru-
owac dzieje tej na poty spelnionej spotki
partnerskiej. Przyczyn zaledwie poltowicz-
nej realizacji zamiarow bylo kilka: stalq
1 wylaczna wspolprace uniemozliwialy
liczne zobowigzania Axera, niejednokrot-
nie zakiocata ja polityka, takze plany re-
pertuarowe obowiazujace polskie sceny
(w PRL zatwierdzane centralnie), a czasem
ewidentna niechec¢ rezysera do mierze-
nia si¢ z tekstem. Status Axera przez wiele
lat wyraza osobliwa kombinacja funkgji:
autorytetu (nieustajaco), interpretatora-
-inscenizatora (czasami) oraz plenipoten-
ta o niemal nieograniczonych prerogaty-
wach.

W listach znajdujemy liczne Swiadec-
twa nadzwyczajnej lojalnosci Mrozka, wy-
jawszy incydent polegajacy na udzieleniu
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praw do ,,Garbusa” Staremu Teatrowi, cze-
g0 Axer nie omieszkat mu wytknac. Jednak
prawda jest taka, ze to Mrozek nie raz, nie
dwa miatby prawo zglaszac pretensje o nie-
dotrzymanie warunkow umowy. Ulato mu
sie ostatecznie w 1981 1., Z powodu niezde-
cydowania Axera wobec ,,Pieszo” 1 ,,Amba-
sadora”, odtad tez sam zarzadzat swoimi
tekstami. Z drugiej strony dobrze znat gorz-
ki smak sukcesu wybitnych przedstawien,
z ktorymi fundamentalnie sie nie zgadzal,
i nieraz ciggnat przez zeby ,Mrozki”, ktore
do historii polskiego teatru trafily za spra-
wa np. Jerzego Jarockiego.

Zapewne takze dlatego nigdy nie odsta-
pit Axera. Kooperatywa odzyla na poczat-
ku lat go., w tej dekadzie Mrozek zajmuje
wreszcie pierwsza pozycje na liscie auto-
row najczesciej wystawianych przez eme-
rytowanego juz Axera, ktory w tych cza-
sach potrzebowal Mrozka rownie mocno
jak niegdys Mrozek jego.

Instytucja rodzinna

Byli przyjaciolmi czy tylko partnerami
w biznesie? Na to pytanie nie ma latwe;
odpowiedzi, bo 30 lat to szmat czasu, a kaz-
da relacja —1zawodowa, 1 prywatna — ma
swoja dynamike. W 1968 r. Mrozek na la-
mach ,,Le Monde” opublikowat list prote-
stacyjny przeciwko ,bratniej interwencji”
w Czechostowacji, w pazdzierniku 1969 1.
nagle zmarla jego zona, Maria. Korespon-
dencja ustala, pierwszy list Axer napisal
dopiero po roku, z Diisseldorfu: ,,Oczywi-
Scie od dawna wiem o Twoim nieszcze-
Sciu. Serdecznie Ci wspotczulem i wspol-
czuje. Z wiadomych wzgledow, jak sie do-
mys$lasz, nie pisatem”.

Bliskiemu przyjacielowi bytoby trud-
no wyttumaczyc si¢ z dtugiego milczenia
wobec tak dramatycznych okolicznosci.
Podobnie, wbrew pozorom, przyjazn zle
znosi weredyczne uwagi, ktorych obaj
nie unikali. Nie jest tez jasne, czy prze-
trwalaby liczne artystyczne nieporozu-
mienia.

Do najostrzejszego konfliktu doszto
z powodu ,Wdow”, a przebieg tej wymia-
ny ciosow niezle charakteryzuje stosunki
obu panow. Zaczeto si¢ od krytyki drugie-
go aktu i namowy Axera, by Mrozek do-
pisat kilka scen. Odpowiedz Mrozka byla
stanowcza; miedzy stowami brawuro-
wej eksplikacji pobrzmiewatlo rozczaro-
wanie, ze Axer gruntownie rozminat si¢
z autorskimi intencjami. Axer skwitowat
rzecz jednym stowem: ,nieporozumie-
nie”. Byto 1:0 dla Mrozka. Recenzje z war-
szawskiej premiery, ktore dotarty do dra-
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matopisarza, sprowokowatly dogrywke.
Axer nie mogl juz diuzej stosowac uni-
kow i wbrew swoim zwyczajom solen-
nie wylozyt stanowisko. Z pojednawczej
reakcjl Mrozka jasno wynikato, ze Axer
wbil na remis. Ale widac rezyserowi byto
mato, wiec sfaulowal pisarza butonierka
(w postscriptum kolejnego listu pouczyl
pisarza, ze butonierka to nie kieszonka,
lecz dziurka na kwiatek). Przed laty zda-
rzyto si¢ juz podobne wytkniecie 1 Axer
wiedzial, ze trafia w czuly punkt. List
Mrozka zamykajacy sprawe nie pozosta-
wia watpliwosci — dzieki nieczystemu za-
graniu Axer wygrat to starcie.

Gdyby zatem obstawac przy rzeczowni-
ku ,przyjazn”, moze nalezaloby dodac do
niego przymiotniki ,meska i szorstka”?
A moze natura tego szczegolnego 1 trwa-
tego zwigzku byla zgota inna? W 1994 r.
Mrozek pisatl do Axera: ,teatr to instytucja
w zasadzie rodzinna i musza by¢ jakies po-
krewienstwa miedzy autorem 1rezyserem,
zeby byto dobrze. Z obcymi sie nie da”. Re-
lacje rodzinne, jak zadne inne, narazaja na
dyskomfort ambiwalencji.

W ,Dziennikach” Mrozka sa tylko dwa
zapiski o Axerze. Pierwszy z marca 1978 1.:
»E.A. w Zurychu. Dwa dni z czlowiekiem,
ktory nie jest kobieta, a tylko dobrym
i zyczliwym czlowiekiem, dobrze na mnie
podziataty. Dawniej, nie tak jeszcze daw-
no, mieszkanie przez dwa dni z czlowie-
kiem, ktory nie jest kobietg, uznatbym za
strate. Nie dzisiaj”. Drugi pochodzi z lute-
g0 1989 1.: ,Relatywistyczny 1 relatywizuja-
cy spokdj Axera, przynajmniej w jego felie-
tonach (w zyciu tez), godny podziwu jako
forma, dlaczego wiec irytujacy? Czyzby zar
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| : pod stalowym aksamitem?”.
W Srodku Mieczystaw Czechowicz jako Edek, po lewej — wuj Eugeniusz, Czyzby Hassliebe! ©
czyli Tadeusz Fijewski. Lezy Wiestaw Michnikowski w roli Artura. ,,Tango”, premiera 1965 . MALGORZATA PIEKUTOWA
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Rozmowy z Erwinem Axerem

ROZMOWY
z Erwinem
Axerem

Teatr rodzi si¢ z rozmowy” — powtarzat Axer

za swoim przyjacielem i mentorem Jerzym
Kreczmarem. Ta mys$l przyswiecala wydaniu
wybranych rozmow z Erwinem Axerem. Ksigzka
sklada sie z trzech czesci. W pierwszej znajdziemy
autobiograficzne rozmowy, ktdre Elzbieta Wysinska
przeprowadzila z artysta. Druga cze$c to zapisy
spotkan Axera z innymi wybitnymi rezyserami
teatralnymi: Peterem Steinem, Konradem Swinar-
skim, Georgijem Towstonogowem, Jerzym Jarockim
1 Maciejem Englertem. CzgSc trzecia obejmuje
wywiady przeprowadzone u schylku pracy tworczej Axera: po czesci s3
to wspomnienia, niekiedy sumujace wiedze i doSwiadczenie rezysera,
dyrektora, pisarza — wybitnego swiadka XX wieku. ©

Notatki z pracy

Nﬂtatki z pracy” to zbior
wypowiedzi Erwina Axera

o teatrze. Sklada sie z tekstow
—~— rozproszonych w czasopismach

fachowych oraz z kilku dotad
niepublikowanych, znajdujacych
si¢ w archiwum rezysera w zbiorach
wydawcy ksiazki, Instytutu
Teatralnego im. Zbigniewa
Raszewskiego. S to teksty o roznym
charakterze — artykuly, wystapienia

na konferencjach naukowych w Polsce i za granica,

zartobliwa autobiografia, a takze wyklad inauguracyjny

wygloszony w krakowskiej PWST. ©



