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Jeckera

Don Carla z Elzbietg Walezjuszkg potgczyt ten sam rok urodzenia
| Smierci. Miato ich potgczyc rowniez matzenstwo, ale w ostatniej
chwili Filip Il zmienit zdanie i sam stanat na slubnym kobiercu

Z narzeczong syna. Czy ktorekolwiek z nich z tego powodu
Cierpiato? Wedtug Schillera, a za nim Verdiego — tak.

W Warszawie to cierpienie pokazat na scenie Willy Decker.

M Historia, ktorg przedstawia libretto napi-
sane przez Josepha Méry’ego i Camille’a du
Locle’a na podstawie dramatu Schillera, jest
jednak bardziej skomplikowana i znacznie wy-
kracza poza perypetie mitosnego trojkata.
Don Carlo po slubie swojego ojca z ukochang
wcigz nie moze si¢ pogodzic z jej utrata. Po-
mimo powsciagliwoéci samej Elzbiety nie daje za
wygrang, ajego porywczo$¢ skutkuje ujawnie-
niem sekretu - zakochana w infancie ksiezna
Eboli dowiaduje si¢ o jego grzesznej milosci
do macochy i w szale zazdrosci wyjawia caly
prawde krolowi. Drugim waznym watkiem
jest tu tlo historyczne i rola markiza Posy, kto-
rybedac niezastapionym przyjacielem zarow-
no ojca, jak i syna, probuje nakloni¢ obu do
ratowania tongcej we krwi Flandrii. Don Carlo
chetnie mu ulegnie, chcac zostaé wybaweg uci-
$nionych, jednak Filip II nie zamierza si¢ nato
zgodzi¢, co rodzi miedzy nimi kolejny konflikt.
Tak wielowatkowa historia wiele zyskuje, gdy
jestopowiedziana za pomoca prostych, ale wy-
raznych srodkow, a takie wlasnie rozwigzania
cechujg tworczos¢ Deckera.

Styl duetu rezysersko-scenograficznego:
Deckera i Gusmanna, jest rozpoznawalny na
pierwszy rzut oka, co jest efektem spojnosci
wszystkich dotychczasowych realizacji. Czy

mamy do czynienia z szalejgca z bolu Elektra,
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pongtng Violettg czy zakochanym Don Car-
lem, scenografia jest zawsze podporzadkowa-
na duzej plamie barwnej, przyttaczajaca wiel-
koscia, bogata w symbole. Mistrzostwo Gus-
manna przejawia si¢ w pofaczeniu minimali-
zmu, oszczednosci $srodkow z jednoczesnym
monumentalizmem scenografii. Wszystkie jej
elementy s3 spéjne pod wzgledem symboliki
i funkcjonalnosci - scenografia ulega niewiel-
kim zmianom w trakcie calego spektaklu, jej
elementy jednak petnia rozne funkcje w zalez-
nosci od potrzeb danej sceny. Od strony wizual-
nej opera ma wiec imponowac, zachwycac¢ swo-
im pigknem, ale scenografia ma by¢ tez nosni-
kiem tresci symbolicznych stanowigcych klucz
interpretacyjny, ktory nieraz rzuca nowe $wia-
tlo na cale dzielo. Efekt ten zostat osiggniety
w stynnej Traviacie wystawianej na festiwalu
w Salzburgu, gdzie w pustej, jasnej, potkoliscie
zabudowanej przestrzeni wzrok przykuwa og-
romnych rozmiaréw zegar odmierzajacy czas,
ktory pozostat Violetcie. W Elektrze, ktérg moz-
na bylto zobaczy¢ w warszawskim Teatrze
Wielkim trzy lata temu, scenografie tworzyty
wysokie kamienne $ciany splamione krwig
przypominajacg nieustannie o klatwie i wcigz
powtarzajacych sie zbrodniach w rodzie Atry-
dow. Wydtuzony cien przesuwajacy si¢ po

$cianie wyprzedzatkazda postaé przybywajaca

do ciemnego $wiata Elektry, potegujac atmo-
sfere grozy i obledu.

Cienie sg tez waznym elementem w spekta-
klu Deckera. Nad Filipem II cigzy nieustajaco
cien Karola V, z kolei wszystkie mys$li Don
Carla zdominowane sg przez uporczywy cien
ojca. Trudno jest odegna¢ wspomnienie Elek-
try podczas tegorocznej inscenizacji Deckera,
poniewaz podobnie jak w poprzedniej pokaza-
nej w Polsce operze rezysera, tutaj rowniez sce-
nografia imitujgca kamien ma odzwierciedli¢
sytuacje emocjonalng bohaterow. Wszystkie
sceny Don Carlarozgrywaja si¢ posrod kamien-
nych $cian nagrobnych, przypominajacych te
z Panteonu Kroléw w Escorialu. Widniejg na
nich imiona protoplastéw Filipa I, ale tez jego
imie - niczym przepowiednia, grozba,amoze
przypomnienie o tym, co nieuchronne. Jest to
przeciez historia o przemijaniu, o rywalizacji
pomiedzy ojcem i synem, demonstracji wladzy
wobliczu zagrozenia, ktore Filip IT widzi w mto-
dzienczym zapale nastepcy. Sita tej historii
polega na jej ludzkim wymiarze - krol jest tu
ztym charakterem, nieczulym, kategorycznym,
odpychajacym, pelnym hipokryzji despota,
ktory nie cofa si¢ przed coraz straszniejszymi
czynami - oszustwem, zdrada, az w koncu za-
bojstwem. Nie jest to jednak postac jednowy-

miarowa — w akcie trzecim okazuje stabosc,



wyjawiajac, ze jego dziataniamikieruje skryte
pragnienie mitosci, ktorg zostal obdarowany
kto$ inny. Z tego uczucia zrodzi si¢ nieposkro-
miona nienawi$¢ do syna.

To wiasnie Filip II byt postacig pierwszo-
planowa dla Verdiego i wydaje si¢, Ze rowniez
o nim myslal Gusmann, tworzac scenografie.
Don Carla przyttacza religijno$¢ ojca, ktora
w pierwszej scenie kaze mu zgina¢ kark przed
niebotycznej wielkosci Chrystusem - tak wiel-
kim, ze Don Carlo moze obja¢ wzrokiem
(podobnie jak widzowie) jedynie jego ocieka-
jace krwig stopy. Kostiumy bohateréw konsek-
wentnie utrzymane s3 w kolorystyce kamien-
nych szaroéci, subtelnie jedynie nawigzujac
do mody XVI-wiecznej Hiszpanii. Z tego
monochromatyzmu wyrywa Don Carla tylko
zlowroga czerwien krwi sptywajacej po kru-
cyfiksie, purpura szat Wielkiego Inkwizytora
irownie zlowieszcze czerwone roze rozrzuca-
ne przez zazdrosng ksiezng Eboli.

Don Carlo nieustajaco otoczony jest chtodem,
ktory bije od jego ojca, tak samo jak bije z na-
grobnych $cian. Probujac zwalczy¢ 6w chiod
swoimi gorgcymi uczuciami, Don Carlo nieomal-
ze traci zmysly, gdyz jego walka z gory skazana
jest na porazke — jest zbyt maty, zbyt mizerny
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Don Carlo w Teatrze Wielkim

Nataliya Kovalova (Elzbieta de Valois), Don Carlo, rez. Willy Decker, Teatr Wielki Ope;a Narodowraw

wobec wysokich, kamiennych, zimnych muréw,
tak samo jak wobec wladzy i sity krola.
Decker podporzadkowat zarowno sceno-
grafie, jak i ruch sceniczny minimalizmowi.
Wydaje si¢ jednak, ze cho¢ ten specyficznie ro-
zumiany minimalizm stuzy bardzo pigknej
scenografii, tak catkowity brak dynamizmu
nie sprawdza si¢ na scenie. Spiewacy, otoczeni
murami, moga poruszac si¢ po bardzo ogra-
niczonej przestrzeni, ich ruch czesto nie ma
wigc uzasadnienia w fabule. Efekt powolnosci
nie sprzyja i tak do$¢ ptasko zarysowanym
gtéwnym postaciom Don Carla i Elzbiety,
ktore w wersji wloskiej, skroconej o pierwszy
akt, wrzucone s3 w swoja histori¢ bez wstepu,
co utrudnia pelne zrozumienie tragicznej sy-
tuacji niesprawiedliwie rozdzielonej pary. Te
swoista powolno$¢ na scenie mozna ttumaczy¢
intencja tworcow, chcacych pozostawi¢ w tej
operze wystarczajaco duzo miejsca na mistrzow-
ska muzyke, lub zalozeniem, Ze jest to cena za
efekt przytloczenia Don Carla, ktory udaje sie
uzyskac wiasnie dzigki ograniczonej, klaustro-
fobicznej przestrzeni. Konsekwencje tego roz-
wigzania sg jednak zbyt odczuwalne, mimo ze
Decker zdecydowat si¢ wzmocnic zakonczenie

opery, usmiercajac Don Carla jego wlasna reka,
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ot. Krzysztof Bielinski

zamiast zamkna¢ go w klasztorze, jak dzieje
si¢ to w pierwotnej wersji. Jednak rowniez w tej
finalnej scenie daje si¢ odczu¢ umownosé¢
rozwigzan scenicznych, gdyz Don Carlo, chcac
wyrwac miecz ojcu, wykonuje zaledwie pot
kroku i wyjmuje mu go z rak, zamiast stoczy¢
zaciektg walke.

Wiekszo$¢ warszawskich prob poprowadzita
asystentkarezysera Meisje Hummel, ktéra z pew-
noscig wiernie odtworzyla gléwne intencje Dec-
kera. W Warszawie udalo si¢ rowniez zgro-
madzi¢ wybitnych $piewakow (Rafal Siwek,
Giancarlo Monsalve, Nataliya Kovalova, Ag-
nieszka Zwierko), a orkiestra kierowat sam dy-
rektor muzyczny Teatru Wielkiego Carlo Mon-
tanaro. Mimo to Don Carlo nie doréwnuje
mistrzowskiej Traviacie, w ktdrej niemieckiemu
rezyserowi udalo si¢ osiagnac perfekcje w wy-
wazeniu wszystkich elementow spektaklu, dzie-
ki czemu stworzyl dzielo wybitne.

Teatr Wielki Opera Narodowa
w Warszawie

Giuseppe Verdi

Don Carlo

rezyseria Willy Decker
premiera 13 stycznia 2013



