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Material, jaki zebralem podczas
mojej pierwszej wycieczki teatralnej
na festiwalowym szlaku, jest nie tyl-
ko materialem do zwyklych ‘krytyk,
oceniajacych ostateczny efekt arty-
styczny przedstawienia. Jest to po-
nadto material dotyczacy socjologii
teatru, w ktérym widownia interesu-
je nie mniej niz to, co sie dzieje na
scenie, w ktérym nawet architektu-
ra teatru czy jego techniczne wypo-
sazenie wspoélgraja niejako z przed-
stawieniem.

Wiadomo, ze widownia potrafi pod-
niesé lub obnizyé temperature przed-
stawienia. W Kielcach temperature

podniesiono znacznie, pomimo ze .
w teatrze dotad nie . jest jeszcze
czynne centralne ogrzewanie. Pu-

bliczno§¢ w paltach (panie w ka-
peluszach) wypelnila po brzegi zim-
na widownie podczas przedstawienia
sztuki Sofronowa, W W pewnym
mieScie“. Po drugim akcie sala byla
juz zupelnie ogrzana. Nie bylo w tym
jednak najmniejsze] zastugi zepsute-
go kotla centralnego ogrzewania.

W tym samym ‘czasie, kiedy jedna
cze$é zespolu grala w Kielcach sztuke
Sofronowa, druga czeS¢é zespolu grata
w Radomiu ,Burze“ Ostrowskiego.
Kaloryfery grzaly. Ale na przepeinio-
nej widowni znowu ludzie w paltach.
Dlaczego? — Nie ma szatni — odpo-
wiadaja. A zreszta gdyby nawet byla,
niechetnie by z niej korzystano. Taki
to juz kinowy = nawyk. Musi wiec
teatr zdobywac zaufanie publicznosci
nie tylko dla swojej sztuki, ale i dla
szatni. JeSli ja oczywiScie posiada.
»Burza‘ zaufanie zdobyla.. Nie tylko
zreszta publicznoSci miejscowej. Oce-
nilo ja i jury Festiwalu, w wyniku
‘czego ujrzymy ja i w Warszawie.
Okazalo sig, ze pomimo réznic w wy-
posazeniu warsztatu teatralnego ra-
domsko-kielecka ,Burze“ Ostrowskie-
go mierzy¢é mozna i nalezy tymi sa-
mymi kategoriami, co np. 16dzki ,,Wi-
$niowy sad“ Czechowa.

A. "OSTROWSKIEGO
W RADOMIU

Akcja ,,Burzy“ rozgrywa sie w ma-
lym, prowincjonalnym miasteczku
rosyjskim, polozonym nad brzegiem
Wolgi. Piekny jest pejzaz Kalinowa,
zachwyca sie nim nie tylko mloda
Katierina, lecz takze stary, poetyzu-
jacy zegarmistrz - samouk Kuli-
gin, glowiacy sie od lat nad zagadka
perpetuum mobile. Ogrody miasta
splywaja w dol, ku urwistym brze-
gom Wolgi, ktéra zabarwia sie spo-
kojnym biekitem nieba. Cisza. Zresz-
ta tylko pozorna, bo na tym spokoj-
nym tle narasta dramat mieszkancéw
Kalinowa, ktérych zycie plynie cie-
niutka struga skostniatych obyczajow
rodzinnych i nieSmialych marzen o
wielkim, zagadkowym §wiecie. Za-
st6j umystowy glebokiej prowincji
rosyjskiej z okresu poprzedzajacego
zniesienie poddanstwa chiopow (1861)
to dalsze historyczno-spoleczne ele-
menty tia.

»BURZA"

,,Burza’ w teatrze kielecko-radomskim

Aleksander Ostrowski (1823 —
1886) porusza w ,Burzy“ (1859) je-
den 2z najaktualniejszych wowczas
problem6éw, mianowicie sprawe eman-
cypacji kobiety, uwolnienia jej spod
ucisku okrutnyeh praw i obyczajow
rodzinnych, ktére zwlaszcza w Sro-
dowisku kupieckim trwaly w calej
swej ponurej okazaloSci. Centralng
postacia dramatu jest Katierina (ttu-
macz zachowal oryginalne brzmienie
imion), Zona Tichona Kabanowa, kté-
rej marzycielska, nawet egzaltowana
natura buntuje si¢ przeciw zaklama-
niu otoczenia. Katierina. nie znajduje
moralnego oparcia w mezu, ktoérego
nie kocha, z tym wiekszg tez.sila wy-
buchnie w niej mito§¢ do Borysa —

Postawa Kuligina, komentujacego
fakty rzeczowym jezykiem zdrowego
rozsadku jest Zrédiem tego optymiz-
mu, ktéry charakteryzuje ,Burze“
jako dzielo realizmu krytycznego.
Bodajze Kuligin w spos6b najbardziej
bezposredni oddaje ideowa warto§é
sztuki, przepowiada wupadek mrocz-
nych czaséw, demaskuje strach
przed postepem despotycznych czei-
cieli zacofania.

»Burza“ odznacza sie¢ Kklasyczng
prawidlowoscia kompozycji. Wspom-
nialem juz na wstepie o roli, jaka w
sztuee odgrywa pejzaz. — Dla Ku-
ligina jest on wiecznie zywy, kwitng-
cy i piekny, natomiast dla ludzi po-
kroju Dikoja czy Kabanichy, Sle-

Scena zbiorowa z aktu piatego

»grzeszna“ milosé, wiodaca do kata-
strofy.

Dramat Katieriny nie jest drama-
tem jednostkowym. Jej Smieré jest
ostatecznym akcentem artystycznym,
wzmagajacym pesymistycznag wymo-
we faktéw — cale miasteczko jest
przeciez grobem, ze zwlokami zZywych
ludzi.

Katierinie przeciwstawiona jest jej
despotyczna swiekra Kabanicha,
uosobienie ciemnoty i nikczemnos$ci,
maskowanej idealami patriarchalno-
cerkiewnej tradycji. Z tej samej gli-
ny ulepiony jest opiekun Borysa, ku-
piec Sawiel Prokofiewicz Dikoj, w
ktoérego osobie Ostrowski demaskuje
ekonomiczne korzenie zla.

Przewaga zlych 'sit jest tak miaz-
dzaca, ze lista ofiar poza Katiering
powieksza sie z biegiem akeji o Ti-
chona i Borysa, zbyt stabych ha bunt
i zbyt réznych od otoczenia,.aby sie
mogli z nim pogodzi¢. W ten sposéb
dramat Katieriny, urasta do rozmia-
réw symbolu. Jej Smieré jest czyms§
w rodzaju ,zwyciestwa za grobem®,
triumfem prawdy, w imie ktérej gi-
nie. Jest zdecydowanym chociaz bez-
silnym protestem jednostki. Taka jest
o§ dramatyczna sztuki, :

»Burzy* Aleksandra

Ostrowskiego

pych na wszelkie przejawy piekna
jest on martwy, wrecz zlowrogi. Ow
spokojny horyzont tla dwa razy — w
pierwszym i czwartym akcie — za-
ciemnia si¢ chmurami nadciggajacej
burzy. Burza staje si¢ niejako boha-
terem dramatu, wplywajac na jego
wynik, z drugiej strony stanowi co$
w rodzaju naturalnej ilustracji prze-
zy¢ bohaterki w momentach dla niej
decydujacych, ilustracji = narastania
wewnetrznego niepokoju Katieriny
walczacej ze swa szlachetng milo§cig
do Borysa i poczuciem popelnionego
grzechu.

Ciekawym elementem kompozycyj-
nym, logicznie powigzanym z caloécig,
jest dwukrotne pojawienie si¢ niby
zwiastuna burzy — na p6l oblakanej,
starej ,pani z dwoma lokajami,
Kompozycje catego dramatu, cechuje
operowanie kontrastami tak w ukla-
dzie sytuacyjnym jak w budowie
charakteréw. Podwéjny watek mi-
tosny Katieriny i Borysa oraz Barba-
ry i Kudriasza zbudowany jest na za-
sadzie artystycznego kontrastu. Ta
sama zasada towarzyszy scenie noc-
nej schadzki w ogrodach, ktéra polega
na przeciwstawieniu wzniostego pa-
tosu pierwszej pary — powszednio$ci
drugiej.

ra.giomski,

Sadze, Ze to pobiezne sprawozda-
nie daje pojecie o trudnosSciach, ja-
kie wylaniaja sie przed zespolem, in-
scenizujacym ,Burze“. Tym wyzej

nalezy ocenié ambicje i wysilek te-

atru kielecko-radomskiego, ktéry sieg-
nal po te wielka, a nieznana dotych-
czas w Polsce pozycje rosyjskiego re-
pertuaru. Zwlaszcza, ze wysilek zo-
stal uwienczony calkowitym powo-
dzeniem.

Czyja w tym zasluga? Wydaje mi
sie, ze réwny w niej udzial wszyst-
kich ogniw inscenizacyjnych, a jeéli
na wstepie wymieniam rezysera, Hu-
gona Morycinskiego, czynie to w mysl
tradycji, ktéra indywidualne sukce-
sy kaze podporzadkowaé catoSci. Re-
zyser na ogdét trafnie wydobyt tekst
sztuki, oddal realistycznymi Srodka-
mi jej nastrojowo$§é, podkre$lit ze-
stawieniami -~ sytuacyjnymi koloryt
epoki (znakomita scena pozegnania
Tichona przed wyjazdem). Z aktoréow
na poczatku wymienie: mioda aktor-
ke — Marie Homerskq, ktéra. trud-
na role Katieriny natchnela duiym
talentem i szczero$cia przezycia. Su-
gestywna sylwetke zawadiaki nakre$-
lit Ryszard Pietruski (Wania Ku-
dziarz). Wyréwnany w sensie pozy-
tywnym zesp6t tworzyli Jerzy Ry-
gier (Dikoj), Lubomir Jabltorniski (Ti-
chon), Maria Pininska (Barbara),
Natalia Plucinska (Fieklusza, pat-
niczka) i Hanna Matkowska (Pami z
dwoma lokajami). Duze zastrzezenia
budzi natomiast Edward Appa, nie-
przekonywajacy i zbyt zimny. Borys
oraz Hryniewicz - Winklerowa, do-
bra w sylwetce zewnetrznej, nie umie-
jaca jednak wykorzystaé bogactwa,
tkwigcego w roli Kabanichy. Zmarsz-
czone brwi i sztucznie tubalny glos
to troche mato dla wydobycia z tej
poestaci catej grozy i okrucienstwa
charakteru. Rowniez Kuligin w inter-
pretacji Edmunda Biernackiego bu-
dzi tym wiecej sprzeciwéw, ze zamiast
wyjasniaé, zaciemnia komentarz ide-
ologiczny sztuki malo plastycznym,
rezonerskim wyglaszaniem tekstu.
Wydaje mi sie, ze na tych rolach
zaciazyl brak kontroli rezyserskiej.
Dziewczyne do postug grata ze zbyt
duzym wdzigkiem jak na taki dro-
bkiazg charakterystyczny Maria Zom-
gamka.

Oprawa scenograficzna — bardzo
trudna —pie¢ aktéw, a w kazdym in-
na dekoracja — domaga sie zaréwno
dla projektodawecy Jerzego Feldma-
na jak réwniez dla 12-osobowego ze-
spolu technicznego 2z brygadierem
sceny Janem Wiktorskim i elektry-
kiem Stefanem Dudgicem uznania
bez zastrzezen.

Przekladu dokonal Jerzy Jedrzeje-
wicz kierownik literacki teatru, na-
grodzony ostatnio pierwsza nagroda
za doskonale tlumaczenie ,Dalekich
lat* Paustowskiego. Tak wiec ,,Burze*
nra sceny polskie wprowadzit i to do-
brze wprowadzil mlody teatr kielecko-
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