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Ceremonie pana lonesco

ANDRZE] WIRTH

Krdl to feczal,
konat krél,., ‘
(Alschylos, Oresteja)

fe po raz plerwszy krél

umiera w dramacie. Ale u

klasykéw émierci kréléw

byly gwaltowne. U Ionesco

krél umiera przez calg sztu-

ke; dramat zmienia sie¢ w
studium agonii. U klasykéw krélowie
wiedzieli za co umieraja; los kréléw
byt ligurg ludzkiego zmagania sig¢ z
losem.

Legendarny krél drugiego tysiacle-
cia, Agamemnon, umiera u Aischylo-
sa za sceng. Umiera w chwili trium-
fu, po powrocie ze zwycleskie] wy-
prawy na Troje, zgladzony podstep-
nym ciosem Klitaimnestry. A jednak
ta niewidoczna &mieré jest jedng z
najwiekszych w literaturze. Agame-
mnon musi poéwiecié cérke Ifigenie,
aby zdobyé Troje; Klitaimnestra
musi zabié meza Agamemnona, aby
pomécié cérke Ifigenig. Klitaimnestra
zabija Agamemnona, ale Troja zo-
staje zdobyta, Agamemnon i Klitai-
mnestra  s3  wolni, ale jedno-
czeénie przez nich spelnia sie ko-
nieczno$é; dlatego sg tragiczni.

Krol Ryszard I1I, Gloucester, umie-
ra u Szekspira na scenie. Umiera w
chwili kleski, w zgielku bitwy obala-
jacej kroélestwo, ktoére bylo jedynym

Jego celem. A jednak ta §mieré lotra,
ktéry przez mord szed! do tronu, jest
jedng z najwiekszych w literaturze.

" Jego wolanie ,,A horse! a horse! My

kingdom for a horse!* idzie przez
stulecia i jest tragiczne. Gloucester
placl Zyciem, ale byt krélem.

Gubernator Georgi Abaszwili idzle
na $mieré u Brechta w kajdanach,
§lepy i niemy. Jest tylko kukla, ale
kukly tragiczng. ,O, $lepoto potez-
nych, ktérzy jak bogowie kroczycie
naprzéd, wielcy, po schylonych kar-
kach, pewni najemnych pieéci, 2a-
dufani w gwalcie, co trwal juz tak
dlugo. Lecz dlugo, to nie wiecznie.
Zmienno$ci czaséw! Ty madziejo lu=-
du! Komentarz chéru nadaje émier-
el kukly wymiar tragiczny przez
wydobycie jej koniecznego charak-
teru. Konieczno$é nie dziala jednak
poza czasem, lecz w ramach historii,
W tragizmie krélewskilej &miercl
mieéci sie u Brechta ironia i opty-
mizm historycznej perspektywy.

Ionesco chcial napisaé laicki mo-
ralitet o émierci. Jego krél Beren-
ger jest czlowiekiem w ogble, jest

", Kazdym* ze §redniowiecznego mo-

ralitetu. Ale jednocze$nie ten Io-
nescowy krélik ma byé kim$ bar-
dzo wspolezesnym, Kim§, kto utra-
cit wiare w Niebo, ale nie zyskatl
wiary w Doczesnosé,” Kim$ sa-
motnym w $§mierci, ale samotnym
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réwnle? w %Zyclu. Moze wiec ostat-
nim indywidualisty w standardo-
wym §wiecie nosorozcow? Ale
przeciez nawet Berenger z ,Noso-
rozca” nie byl juz indywidualista.
Byl tylko wystraszonym marude-
rem, ktéry nie potrafi sle zinte-
growaé z ruchem masowym | mi-
styfikuje te nieudolno§é, wyobra-
zajgc sobie, ze jest ostatnim spra-
wiedliwym.

Berenger jest krélem, ale Jego
§mieré nie jest krélewska jak
$mieré Agamemnona, Ryszarda III
i gubernatora Abaszwill. Jest hi-
steryczng lamentacjg czlowieczka,
ktéry nie potrafit utozsamié sie
ani ze éwiatem ani nawet ze soba.
Zyjemy z ludZmi, ale umieramy
sami? Czy tylko tyle przez émieré
swego sklerotycznego, szalejgcego
z leku krélika chcial powiedzieé
Ionesco? Czy tylko dlatego, ' e
Wwszyscy umrzemy, mam z Szacun-
kiem przyjmowaé tego rodzaju
konstatacje? Dlaczego §mieré Aga-
memnona, Ryszarda III { Georgie-
go Abaszwilli przejmuje mnie, a
nie potrafie sie zaangazowaé W
émieré Berengera?

Otéz tamecl krélowle potrafill
utozsamié sie z konlecznoécig; ich
émieré przez to stawala sie Wwznio-
sla, nawet wtedy, kiedy byla nik-
czemna. Angazowali sie w cod§ po-
za sobg; krélik Ionesco nie anga-
zuje sie w nic; oto powdd, dla kto-
rego nie potrafie zaangazowaé sig
w Jjego $mieré.

W ,Lekcji“, w ,Lysej $plewacz-
ce“ dal Ionesco genialng analize
klisz jezykowych. Byla to forma
krytyki spolecznej, ktéra jako me-
dium wybrala jezyk. Wszystkie
préby wyjscia z filozofig pozytyw-
ng — w ,Krzestach*, w ,Nosoroz-
cu’, w ,,Krél umiera”“ okazujy sig
efektowng literacko  mistyfikacjs,

widoczng zwlaszcza w zestawleniu
z Beckettem.

Przedstawienie w Teatrze Wspoéi-
czesnym bylo staranne i nuzgce.
Kreczmar mial sluszng korcepcje
rezyserskg. Nastawil aktoréw na
tonacje znudzong i obojetna, na
gre nie ,na serio*“. Tonacje te pod-
chwycita §wietnie zwlaszcza Gor-
don-Goérecka (Malgorzata); Rudzki
(Lekarz) rozwingl jg w kierunku
niemal kabaretowej ptaskosci. Kon-
cepcja rezyserska wymagala ostre-
go przeciwstawienia protagonisty
Berengera, ktéry powinien graé na
serio, | wszystkich pozostatych
partneréw dramatu, Tutaj dal o
sobie znaé blad w obsadzie roli
tytulowej. Fijewski jest znakomi-
tym aktorem komicznym; nie ma
Jednak doéé sily, aby unie§é wiel-
kg role dramatyczng. To, co jest
silg tego aktora w rolach o in-
nym charakterze, tu demaskuje
sie jako slabo$é. Fijewskiemu bra-
klo ,,wnetrza“, nadrabial. wiec mi-
nami; mistrz humoru sytuacyjne-
go, precyzyjnego detalu komiczne-
go, w tej roli czut sie nieswojo,
niepewnie i nie potrafil ukryé te-
go mna scenle. Zaczgl blyskotliwie,
ale szybko zabraklo mu oddechu
1 trzygodzinna agonia Berengera.
przeksztalcila sie w réwnie prze-
wlekle umieranie na scenie komi-
ka Fijewskiego. Byl w tym nie-
Jakl, nieco perwersyjny sukces: pu-
bliczno$é, wezuwajac sie w zma-
gania ulubionego aktora, uczestni-
czyla chwilami na serio w cere-
moniach Ionesco.

. Teatr ‘Wspblczesny w Warszawie,

Eugéne Tonesco: Kré6l umiera czyli ce-

remonie. Przeklad Adama Tarna. Rezy-

seria Jerzego Kreczmara, Scenografia

Jana Kosinskiego. Muzyka Zbigniewa
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