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Jak Zyd z kibicem

DARIUSZ KOSINSKI

Aktorzy zachecajg widzow do wspoélnego Spiewania kibolskich
piosenek. Widownia premierowa jest temu wyjatkowo niechetna,
ale na kolejnych spektaklach dojdzie do prawdziwego kibicowania

aktorom. Zabawa rozbroi stereotyp.

]Ui SAM POMYSE MICHALA BUSZEWICZA (SCE-
nariusz i rezyseria) i Sebastiana Krysia-
ka (scenariusz 1 dramaturgia) na przedsta-
wienie o kibicach 1z kibicami Legii War-
szawa stworzone przez zespol Teatru Zy-
dowskiego w Warszawie wydawat sie tak
ryzykowny, ze niemal niemozliwy do re-
alizacji. Trudno sobie wyobrazi¢ Srodowi-
ska, ktore w Swietle dotyczacych ich ste-
reotypow bytyby bardziej oddalone niz
te dwa.

Kto nie skacze...

Kibice pitkarscy zajmuja w dzisiejszej Pol-
sce pozycje¢ tylez mocng, co dwuznaczna.
Z jedne]j strony stali si¢ w ostatnich latach
liczaca sie silg, wywierajacq znaczny, choc
nieoczywisty wplyw na zycie pozasporto-
we. Wysoki stopien integracji, wzorcowa
Wwrecz organizacja, demonstrowana przy
okazji spektakularnych opraw, bedacych
majstersztykami masowej komunikacji
spolecznej i wewnetrznej dyscypliny, moc-
ne 1 konsekwentne komunikaty, a przede
wszystkim — wyrazisty system wartosci
1sifa ustanawiane) w dzialaniu tozsamo-
sci uczynily z nich model dla innych grup
dzialajacych w przestrzeni publiczne;.

Mozna wrecz mowic o kibolizacji przed-
stawien i demonstracji publicznych, kto-
rych przejawem sa chocby przejmowane
przez innych sposoby dzialania czy wrecz
elementy repertuaru. Na niejednej manife-
stacji politycznej (i to niezaleznie od opcji)
Spiewa si¢ na modte i melodie kibicowska
uproszczone deklaracje swiatopogladowe,
skanduje wierszyki o prostych rymach
1 skacze zbiorowo, oznaczajac jako prze-
ciwnikow tych, ktorzy pozostaja bierni.

Z drugiej strony prawdziwie zaangazo-
wani 1 zorganizowani kibice, dla odroznie-
nia od ,,zwyklych” widzow wspierajacych
W czasle zawodow wilasng druzyne nazy-
wani kibolami, budza strach 1 wywotu-
ja ciagl negatywnych skojarzen. Czasem
wprost sa traktowani jako Srodowisko
przestepcze. Juz sam fakt, ze stereotypowo
okresla sie ich mianem ,fanatycznych”, sy-

gnalizuje, ze widzi si¢ w nich osoby pozba-
wione zdolnosci do dziatan racjonalnych,
autorefleksji i samokrytyki, gotowe do sto-
sowania przemocy dla udowodnienia wyz-
szosci grupy, do ktorej przynaleza.

Co ciekawe, ,kibole” przejeli te wyklu-
czajacq nazwe 1 potraktowali jq jako auto-
definicje, wzmacniajac tym samym wia-
sny obraz. W polskim Swiatku pitkarskim
dysponujq znaczna wiadza, zdolna prze-
ciwstawic sie nie tylko organom bezpie-
czenstwa, ale tez decyzjom tych, ktorych
teoretycznie powinni wspierac: pitkarzy
1 dzialaczy. Skuteczne interwencje 1 inge-
rencje zbiorowosci kibicowskiej, przy jed-
noczesnej nieefektywnosci dzialan, ktore
miaty poddac to Srodowisko kontroli, po-
kazuja, ze kibice ucielesniajq 1 ustanawia-
ja pitkarska wersje ,wiadzy ludu”. W kon-
frontacji z nimi ani prezesi klubow, ani za-
wodnicy (wiec aktorzy teoretycznie graja-
cy glowne role) nie maja szans.

Mam tak samo jak ty...

Spotkanie kibicéw z polskimi Zydami to
nie tylko konfrontacja odwotujaca sie do
antysemickich i rasistowskich wystapien
1 do stereotypowego skojarzenia , kibola”
z nacjonalistg, ale takze spotkanie sity i sta-
bosci. Znow oczywiscie mowa o schema-
tycznych wyobrazeniach, w ktdrych Zydzi
zajmuja pozycje ofiar, a jesli nawet w anty-
semickich fantazjach przyznaje im si¢ wia-
dze, to ukryta, tajna. Obraz muskularne-
go, pewnego siebie, wyprostowanego i za-
dziornego ciala kibicowskiego zestawione-
go z ubranym na czarno, szczuptym, wrecz
chuderlawym, lekko pochylonym cialem
zydowskim, ktory pojawia si¢ w spektaklu
Buszewicza, w scenie opowladanej/odgry-
wane] konfrontacji stereotypowego kibica
(Tomasz Jakubczyk) 1 rownie stereotypo-
wego Zyda (Piotr Wiszniowski), jawnie te
opozycje fantazmatow wystawia.

Pisanie o stereotypach jest zawsze ry-
zykowne, bo nawet kiedy sie probuje od
nich dystansowac, to przeciez daje si¢ im
glos 1 tym samym umacnia. O wiele lepiej

(co nie znaczy, ze fatwiej) jest ze stereoty-
pami grac, tak jak to robig twércy ,,Kibi-
c6w”. Opowies¢ o konfrontacji Zyda, kté-
ry przyszedt na ,,Zylete” w ortodoksyjnym
stroju, by kibicowac przeciwnikom Legii
(bo sa podobnymi1 do niego osamotniony-
mi Innymi bez wsparcia), z atakujacym
go kibicem jest osadzona w ramie niemal
przyjacielskiej pogawedki dwoch uczestni-
kow tego samego projektu. To jawnie od-
grywana fantazja, ktora jednoczesSnie wy-
stawia bez ogrodek elementy realnej prze-
mocy (demonstracja sposobow na uniesz-
kodliwienie przeciwnika), ale tez pozwa-
la uzyskac wobec nich dystans, osadzic je
w kontekscie, ba — uczyni¢ wrecz elemen-
tem spojnej i zrozumialej catosci.

Konfrontacja dwoch stereotypowych
przeciwienstw przebiegajaca w bezpiecz-
nych warunkach sceny, w ramach drama-
turgicznej kompozycji, przybiera ksztaht
procesu krytycznej analizy bez silenia sie
nan. Prezentujac sobie samym swoje po-
stawy 1 motywacje, obaj oponenci majq
czas 1 miejsce na przedstawienie swoich
racji, dzigki czemu osiagaja poziom rze-
czywistego dialogu, o ktory sie nie ubiega-
jaina ktory sie nie sila.

Poswiecam tej scenie tyle uwagi, bo wy-
daje mi sig, ze nie tylko stanowl ona syn-
teze przedstawienia Buszewicza, ale tez
wzOr tego, o czym wszyscy wkoto opowia-
daja, o czym zdajq si¢ marzyc, a czego jed-
noczesnie nie potrafia (nie chca?) osiagnac
— dialogu. Dopoki fundamentem rozmo-
wy polsko-polskiej bedzie walka, o zad-
nym dialogu spotecznym w gtebokim sen-
sie tego slowa nie moze by¢ mowy. Moze
to nawet wiemy, ale ta wiedza nie ma
praktycznego znaczenia po prostu dlate-
g0, ze dajemy sie ponieS¢ dramaturgii dys-
kusji, uruchamianym i napedzanym przez
nig emocjom. Bp przede wszystkim chodzi
nam o umocnienie czegos, co dla kazdego
z nas jest najwazniejsze: wiasnej twarzy
— przynalezacego kazdemu z nas, ale we-
ryfikowanego spolecznie obrazu samego
siebie. Jej odsuniecie, mozliwe jest wilasnie
tam, gdzie dominuje gra, gdzie na zasadzie
nieformulowanej, ale dziatlajacej konwen-
cji pojawiaja si¢ ludzie nigdy niebedacy
soba —w teatrze.

JesteSmy z wami...

Samego przedstawienia w , Kibicach” nie
ma, bo to, co ogladamy na scenie, to zain-
scenizowane fragmenty kolejnych prob,
rozmow 1 dyskusji uczestniczacych w nich
aktorow i kibicow, czy tez ich opowiesci
o poszczegolnych doswiadczeniach zwia-
zanych z realizacja projektu. Nawet mono-
logi 1 stosunkowo nieliczne dzialania przy-



Jerzy Walczak i Tomasz Jakubczyk w spektaklu ,,Kibice” w rez. Michata Buszewicza, Teatr Zydowski w Warszawie.

gotowane do prezentacji w czasie spekta-
klu s3 ukazywane 1 wykonywane jako
jawnie teatralne.

Nie chodzi tu jednak o modny chwyt
czy rodzaj zabezpieczenia (,my tu w za-
sadzie tylko probujemy...”), ale o wskaza-
nie na znaczenie i skutecznosc teatru jako
miejsca 1 sposobu na zdobycie owego dy-
stansu do siebie, bez ktorego nie uda sig za-
den sensowny dialog. W tym znaczeniu
»Kibice” to wzorzec teatru publicznego
— spolecznie 1 politycznie zaangazowane-
g0, wcale nie uciekajacego od jednoznacz-
nych deklaracji, ale zarazem skupionego
na wypracowaniu i przeprowadzeniu pro-
cesu, ktory ma wszelkie znamiona debaty
publicznej, wymykajacej si¢ stereotypom
1 walce na przekonania.

Poza ramga pozwalajaca na zdobycie ko-
niecznego dystansu do siebie silg tak rozu-
mianego teatru publicznego jest spotka-
nie twarza w twarz z konkretnym cztowie-
kiem, ktoremu oddane zostaje prawo glo-
su. Co ciekawe, w przedstawieniu Teatru
Zydowskiego to prawo jest przede wszyst-
kim oddane kibicom, ktorzy prezentuja
siebie 1 swoje sSrodowisko w sposob daleki
od stereotypow, choc zarazem bez ukrywa-
nia, ze to, o co jest ono oskarzane, w ogole
nie ma miejsca. Obraz kibicéw — tych kon-

kretnych, ktorzy wzieli udziat w projekcie
(obok Tomasza Jakubczyka, Elwira Szysz-
ka oraz kibic o imieniu Kuba, ktory jednak
wycofal sie po trzech tygodniach prob pod
naciskiem srodowiska, o czym na prezen-
towanych w przedstawieniu nagraniach
wideo opowiada inny kibic — Olaf Luba-
szenko) — jest ztozony, tak jak ztozony jest
obraz kazdego z nas, gdy probujemy uczci-
wie si¢ nad soba zastanowic 1 siebie przed-
stawic. Malo tego — okazuje sig, ze fundu-
jacy przedstawienie podzial zostaje zane-
gowany w jednostkowym doswiadczeniu
Ryszarda Klugego, kibica-aktora zydow-
skiego. Mozliwe wlasnie na teatralnej sce-
nie indywidualne opowiesci skupione nie
na uproszczeniach wymuszanych przez
dominujace reguty ,komunikacji spotecz-
nej”, ale na zlozonosci i niejednoznaczno-
Sci wlasciwej ludziom i ich doswiadcze-
niom, brzmig zupeinie inaczej niz gromko
skandowane hasta wykrzykiwane przez
,zjednoczona” grupe.

Z tymi haslami zwigzana jest jedna
z najatrakcyjniejszych scen przedstawie-
nia, w ktorej aktorzy przejmuja kibicow-
skie przyspiewki, przeksztalcajac je w taki
Sposdb, ze staja sie wsparciem dla Teatru
Zydowskiego (i nie tylko — s3 tez przy-
spiewki ,Stary, trzymaj sie” i ,Pozdrowie-

nia do podziemia”). Co wiecej, te auto-
kibicowskie spiewanki wykorzystuja stra-
tegie przejecia pietnujacych stereotypow
jako pozytywnego znaku identyfikacyj-
nego (,,Zydowski z pejsami — cata widow-
nia jest z wami”, Spiewane oczywiscie na
melodie ,,Quantanamera”, te sama, co ,,Je-
steSmy z wami, Polacy, jesteSmy z wami”).
Aktorzy zachecaja widzow do wspolne-
go Spiewania, a cho¢ widownia premiero-
wa byla wyjatkowo niechetna, to wierze,
ze na kolejnych spektaklach (oby byto ich
jak najwiecej) dojdzie do prawdziwego Kki-
bicowania aktorom. W ten sposob speinio-
ne zostanie kolejne przejecie repertuaru
kibicowskiego, tym razem przesunietego
w strone autoironicznej zabawy ujawnia-
jacej i choc troche rozbrajajacej stereotyp.
,Kibicow” konczy wypowiedziany bar-
dzo serio przez Piotra Wiszniowskiego
monolog o ,wlaczaniu Zyda”, czyli o me-
chanizmie pietnowania, ktory staje sie wa-
runkiem i punktem wyjscia dla zjednocze-
nia grupy zwroconej przeciwko ,,wlaczo-
nemu”. O wadze i wartosci (nie tylko arty-
stycznej) spektaklu Teatru Zydowskiego
swiadczy to, ze ten monolog wypowiedzia-
ny na koncu przedstawienia o kibicach da
sie rozumiec takze jako dotyczacych ich.
I nas oczywiscie tez. ©
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