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rzecia opera Krzyszio: ende-

reckiego, napisana w latach
1985/86 na zaméwienie festiwa-
lu  w Salzburgu. Prapremiera
~Czarne] maski” odbyla sie pod
dyrekcja Waldemara Nelssona,
w rezyserii i inscenizacii rezysera ber-
linskiej Komische Oper Harry’ego Kup-
fera, w scenografii Hansa Schavernocha
i w kostiumach Reinharda Heinricha
13 sierpnia 1986. W rok poOZniej utwor
w oryginalnej niemieckiej wersii wy-
stawil poznanski Teatr Wielki pod dy-
rekcja Mieczyslawa Dondajewskiego, w
inscenizacji i rezZyserii Ryszarda Pery-
ta, scenografii Ewy Starowieyskiei.
_Za libretto postuzyla
Pendereckiemu i Harry’emu Kupferowi
~— po dokonaniu nielicznych .skrétéow,
eliminujacych uboczne watki dramatu
— jednoaktowa sztuka Gerharta Haupt-
manna z tomu, wydanego w 1929,
wStrachy”. Autor ,Tkaczy” mnapisat
~Czarng maske” w. tym okresie, kiedy
- porzuciwszy naturalizm i problemy
dramatéw spolecznych — kontynuowat
idee filozofii $laskiego mistyka Jakuba
Bohme. ‘W filozofii tego zyjacego na
przelomie XVI i XVII wieku mys$licie~
la jednoczyly sie w Bogu pierwiastki
dobra i zia, a dobro w czlowieku mo~
glo sie wylonié jedynie z glebiny zla.
W dramatach Hauptmanna z tego okre-
su dobro _iwzlo, biel i czern jednocza
ieraia w.wpedwoinei realnosci”,
jak nazwal wielki dramaturg realizm
o wymiarach mistycznych.
dramat walki dobrego ze zlem,
dwiatla z ciemnoscia, jest podstaws idei
reprezentowanych w wielkich utworach
scenicznych Krzysztofa Pendereckiego
i stad niewatoliwie jego zainteresowa-
nie sztuka Hauptmanna, Rozdarcie
Swiata w $cieraniu sie sit dobra i zla
wystepuje w konfrontacii tolerancii z
nietolerancja w .Diablach z Loudun”.
w przeciwstawieniu boskiei twoérczosci
niszczycielskiej sile szatana w ,Raju
utraconym” i tkwi takze bez wa
w obrazie cierpienia i pos§wiecenia me=
ki Panskiej w .Pasii wg $§w. Eukasza”.
Akcja ,,Czarnei maski” rozgrywa si¢
w 1662, a zatem zaledwie w 14 lat po
zawarciu pokoju westfalskiego. zamy-
kajacego straszliwa woine trzydziesto-
letnia. W zniszczonym, na pét opusto-
szalym miasteczku §laskim Bolkenheim
(dzisiejszy Bolkéw) zamieszkal bogaty
kupiec amsterdamski -Silvanus Schul-
ler. Przeni6st sie do tej mizernej mies-
ciny, polozonej .,na koficu §wiata”, na
proSbe swei Zony. pieknej Benigny,
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Krzysztofowl .

ienia -

ktére a tragiczna tajems-
nica. Wyjawia ia w dramatycznym mo-
nologu przyjacielowi domu, przybyle-
mu z Amsterdamu kupceowi Zydowskie-
mu Lowelowi Perlowi, ‘Gdy miala 15
lat, uwiadt ja zbiegly 2z galer czarny
niewolnik Johnson, miala z nim cérke
i potem — na skutek podstepnych ma-
chinacii demonicznego murzyna — wy-
szla za maz za wzbogaconego na han-
dlu niewolnikami- starca - van Gelder-
na, ktéry kochajac Benigne zaadopto-
wal jej cérke: Arabelle jako wykupio=-
ng ze statku z niewolnikami dziew-
czynke, Johnson, szantaZzujac Benigne,
czerpal z)jej malzenstwa ogromne ko-

Ewa Werka jako Benigna w ,Czarnej
masce” Pendereckiego

rzy$ci materialne 1 wreszcie morduje
van Gelderna,  spodziewaijac sie wy-
rwaé caly majatek z rak bezbronnej
wdowy. Zjawil sie wiedy Silvanus
Schuller, zakochany bez pamieci w Be-
nignie, po$lubit ‘i3, przyjat do rodziny
Arabelle. Aby uciec przed szantazysta
Johnsonem, Benigna wymogla na
Schullerze przeprowadzke z Amsterda-
mu do Bolkenheim, Niestety, Johnson

5. sie - w
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odnalazt to odludne miejsce schronies
nia nieszcze$liwej kobiety 1 korzysta-
jge z tego. zZe w miasteczku odbywa sie
maskowa zabawa karnawalowa, wéliz-
guje sie do palacyku Schulleréw, za-
bija stuzgcego Jedidie, ktéry ongié do-
pomégt mu w zamordowaniu van Gel-
derna, i odciska na stole w sall ja-

" dalnei $lad .czarnej reki”. W patacy-

ku Schulleréw odbywa sie wiladnie ze-
branie towarzyskie na ktére — na za-
proszenie Benigny starajacej sie ucl-
szyé antagonizmy religijne i1 stanowe
— przybyli przedstawiciele wrogich
obozéw z niedawnej woiny trzydziesto-
letnief. Wkroétce jednak dyskusije i kon-
flikty niszcza poczatkowy beztroski na-
str6i spotkania. Nerwowe napiecie
wzrasta po otrzymaniu wiadomosci, Ze
w miasteczku pojawily sie oznaki zbli-
zajgcej sie dizumy. Do sall, w ktoérej
zebrali sie go$cie, wlatuje puszezyk,
~btak -&mierci”, 1 ku przerazeniu
wszystkich pojawlaja sie niesamowite
postacie w czarnych maskach — prze-
bierancy karnawalowi z miasteczka czy
tajemniczy zwiastuni .czarnej émier-
ci”’?

Benigna odgadujac, 2%e tajemnicze
zdarzenia zwiastuja obecnos$é Johnsona
dybigcego tym razem na Zzycie Schul-
lera, umiera porazona okruciefstwem
prze§ladowcy. Ginie émiercia samobédj-
czg Silvanus Schuller, zrozpaczony po
§mierci ukochanej Zony; wreszcie ta-
jemnicza ,Czarna maska” o trupiej
twarzy wyprowadza wszystkich zebra-
nych w domu Schullerébw w przeraza-
jacym korowodzie $mierci.

Penderecki pisze:

+W tekscie Hauptmanna zafascyno-
wala mnie, po pierwsze, sama kon-
strukcia dramatu — z catkowita jed-
noscia akcji, miejsca i czasu; po dru-
gie za§ fakt, ze akcja sztuki rozgrywa -

mknietym pomi liu, na

“obi o “ sakze”z'r'ﬁﬁie‘mr
cowane towarzystwo!l (..) To jedna
plaszczyzna — akcia  wnetrza. Nato-
miast co chwila slychaé przechodzacy
przed domem ekstatyczny pochéd kar-
nawalowy. Jest to element staly, do-
minujacy pb6Zzniei w finale, w tancu
émierci. Cztery elementy dramatu u-
mieszczone s3 poza scena: - Glocken-
spiel, muzyka karnawalowa, motyw
»Dies irae« oraz muzyka w domu na
galerii...”

Kompozytor znakomice operuie
zmiennos$cig tych plaszczyzn muzyez-
nych, konstruuujgc lub przelamujge
nastréj. Cytuje tu oryginalng muzyke
~Musikalische Taffellustigung” siedem-
nastowiecznego nadwornego kompozy-
tora ksiecia Legnicy, Esaiasa Reusnera, |
zgadza sie wiec nawet jedno$é feryto-
rialna muzycznej wstawki...

~Fascynowal mnie réwniez — pisze
dalej Penderecki — stosunek Haupt- .
manna: do -cytatu. Jedna. z postaci (Je-
didia) méwi przewaznie slowami Sta-
rego Testamentu, lub cytuje psalmy —
tutaj pojawiaja sie w tekscie sztuki cy-
taty choraléw ewangelickich, musialem




je odszukaé. Oprocz «De profundis» jest
w mojei partyturze kilka cytatow cho-
ralowych, . stosuje tez autocytaty: trzy
takty «Te Deum» i w samym finale
dwukrotnie «Dies irae» z «Requiemn»...”,

~Te Deum”, grane za sceng przez
miejscowego muzyka - kompozytora,
przerywa wielki monolog-spowiedZz Be-
nigny, doorowadza rozdrazniona kobie-
te do histerycznego wybuchu. ,Dies
irae” jak zlowieszcze ~memento mori,
jak symbol odwiecznej sprawiedliwosci,
brzmi mrozgca krew w zylach prze-
stroga w finalowym ,tancu $mierci”. W
calym dziele nie ma ani jednei zbed-
nej nuty, niewaznej dla konstrukcii

formalnej, tre§ciowei i nastrojowej.

W budowaniu muzyki do .Czarnej
maski” Penderecki siega do ‘do-
$wiadczenia wszystkich swoich kompo-
zytorskich tworsz. Unika dlugich
$piewnych tyrad, arii. Jedynym wyjat-
kiem jest spowiedZ Benigny. Stosuje
rézne sposoby deklamacji tekstu, od
wyraZnie podawanej prozy w momen-
tach oznaimiania niezmiernie waznych
dla tresci i idei sztuki informacji, po-
przez rytmiczne, $piewne moéwienie,
swego rodzaju Sprechgesang. oparte
klasterach towarzyszgcei muzyrl, po-
przez zgrabnie skonstruo y gwar

(Dokoﬁcgeniiw r By



(Ciqg dalszy ze str. 5) ;

konwersacji, kaskady $miechu skompo-
nowane w kontrapunkcie, az do pei-.
nych ekspresii dramatycznych zawolafi,
podkre§lanych powtérzeniami w pod-
nieconych rozmowach { kiétniach.

Penderecki rytmiks, instrumentacia,
dynamika znakomicie scharakteryzo-
wat postacie Hauptmannowskiego dra-
matu, Reiyser i $§piewacy poznanscy
stworzyll w oparciu o tekst i muzyke
galerie tak wyraZnych, tak prawdzi-
wie narysowanych charakterdéw, iz nie
mamy zadnej watpliwoéci, Ze gospodarz
(kreuje go Jb6zef Kolesiniski) jest u-
czeiwym, prawym czlowiekiem, ktorego
celem zZycia jest stuzenie ukochanei Zo-
nie. Arabella (Joanna Kubaszewska)
pod pozorem szczebiotliwel wesotosci
kryje kompleks nie§wiadomoséci swego
pochodzenia; Jedidia, stuzacy, janseni-
sta (Aleksandger Burandt), pragnie u-
porczywa naboino$cia wymazaé z su-
‘mienia udzia} w morderstwie van Gel-
derna; Tortebat, ogrodnik, hugenot
(Piotr Liszkowski) pod zewnetrzna szor-
.stko$cia ukrywa czysto§é serca i nie-
nawi§¢ do wszelkiego moralnego bru--
du. Opat z Hohenwaldau (Janusz Tem-
nicki) i pastor z Bolkenheim (Marian
Kepczynski) mimo towarzyskiei oglady
nie moga ukryé pozostalej z doswiad-
czen woiny trzydziestoletniei nienawis§-
¢l do siebie. Z hrabiego Hiittenwéchte-
ra (Jerzy Kulezycki) wylazi, po wypi-

it kilku - kielichéw- wina,—buta—feu-""
dalnego junkra i drapiezna chciwo$é -
zniszczonego woina magnata. Zydowski
kupiec Lowel Perl. mimo okazywania
serdeczno$ci i przyjazni wobec miesz-
kancoéw Schullerowskiego domu, jest
wewnetrznie wylaczony z otaczaigcego
go $wiata, on jeden ocaleje z tego sza-
lonego tanica $mierci. wedrujac dalej
" jak Zyd wieczny tulacz (te rozdwojo-
no$é jazni dobrodusznego na pozér Per-
la, jego .duchowa nieobecno$é” w roz-
grywajacym sie dramacie bliskich mu
w zasadzie os6b, znakomicie. bardzo o-
szczednymi $rodkami ukazal Radosiaw
Zukowski) itd. Kazda z postaci drama-
tu wnosi w wykonaniu $piewakéw po-
znanskich charakterystyczny rys, sta-
nowiacy szczegblna barwe calego an-
samblu.

Niezwykle bogata osobowosé kryje
pod maska zmeczenia Benigna, To
aniol i szatan w jednym ciele. Pelna
stodyczy, dobroci i przywiazania do
meza, mimo nienawi$ci. jaka wzbudza
w niej postepowanie czarnego kochan-
ka, nie moze sie uwolnié od zadzy, ja-
ka budzi wyuzdana milo§é Johnsona.
“Jestem jak zwierze, wiem o tym —
wyznaje swej towarzyszce. przywiaza-
nej do niej wiezami litosci RoéZy (Ur-
szula Jankowiak) — ..ProwadZ mnie

.zaraz do niego... I zostaw mnie sam na
sam, w najblizszej spelunce lub staini,
z tym lotrem, z tym nikczemnikiem...”

nigne $piewa i gra Ewa Werka. To
$wietna $piewaczka, obdarzona piek-
nym glosem i wielka muzykalnoscia, i
swietna aktorka. W ogromnej arii-spo-
wiedzi tworzy tak sugestywny obraz
swego zycia. ze trzyma w napieciu stu-
chaczy, mimo iz podawany po: nie-
miecku tekst nie zawsze jest rozumia-
ny. Jest prawdziwa, prawdziwa jako
nieszczesliwa kobieta zaszczuta przez
bezwzglednego kochanka-.i_jako ‘ptona-
ca zadza kochanka, nie umiejaca wy-
zwolié sie od magicznego wplywu nik=
czemnego alfonsa.

Pozostali §piewdcy nie maia pola do
wokalnego popisu, tworza jednak w an-
samblach idealnie brzmigcy zespdl w
ktérym weiscie kazdego glosu jest za-
uwazalne i doskonale zréwnowazone 2
brzmieniem glosu partneréw i orkie-
stry. Zesp6t Teatru Wielkiego w Po-
znaniu ma juz za soba niejedno wi-
dowisko wspoélczesne, bez trudu opano-
«wuje wiec trudnosci iezyka muzyczne-

g0 Penderecmego. pod. ba—k
tuta Mieczy dajewskiego, Kkt6- !
ry skomplikowana ] $wietnie

- poprowadzil, z niezwvkla intufcia sto-
pniujac napiecie do momentéw kul-
minacyinych. wstrzasajacych drapiez-
nym wprost dramatyzmem.

Ryszard Peryt powiazal inscenizacje,
ruch sceniezny, rozwdi sytuacii z prze-
biegiem i rozwejem muzyki.a przy tym
stworzyl tak znakomite. dramatyczne-
przedstawienie, jakie sie rzadko widu-
_ie na scenach = operowych. Napiecie
dramatyczne ros$nie wraz z muzyka ze
sceny - na scene, az do przeczuwanej i
oczekiwanej z wewnetrznym drzeniem
przez stuchaczy katastrofy. Diugo vo-
zostajemy pod wrazeniem tego drama-
tycznego tatica §mierci.
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-Ps. Cheialbym zwrocié uwage na
niezwykle trafnie zredagowany pro-
gram do poznanskiej .Czarnei maski”,
w ktébrym obok niezwykle interesuija-
cych  fragmertébw wynowiedzi kompo-
zytora. artykuldw wybitnych publicy-
stow * wprowadzaigeveh widzow w za-
gadnienia muzyczne i literackie, znaj-
duje sie — poza krotkim streszczeniem
— caty tekst libretta. orzetlumaczony
na jezyk polski. Wazna to nauka dla
teatréw wystawiajacych z uporem ope-
ry w obeych jezyvkach. zwlaszeza jefli
chodzi o ..opery-literackie”. pomoc u-
mozliwiajgca publicznodei zrozumienie
tekstu $piewanego na scenie. Wobec
bardzo czesto zdarzaiacei sie niechluj-
nosci dykcvinei wielu §piewakédw dru
kowanie w programach libretta. naw,
w przypadku $piewania onery w- wegsii
polskiej. przydaloby sie w niejed@ym
teatrze operowym. Oj. bardzo by sie
przydato!

W.D.



