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DARIUSZ KOSINSKI

Konczy sie wyjatkowo burzliwy
sezon teatralny. Gdyby pomingc
watki polityczne i medialne,
jego bohaterem bytby na pewno
Krzysztof Garbaczewski.

GﬁRBﬁCZEWSI{I (ROCZNIK 1983) wcCiAz
jest zaliczany do grona miodych rezy-
serow. Od 1o lat przykuwa uwage jednych,
niepokoi drugich, jeszcze innych jedno-
czesnie nudzi 1 irytuje. Wywolat pare gto-
snych teatralnych sporéw, a nawet zdotat
dorobic sie swoistej legendy o dziwnym
miodym artyScie, uzywajacym mnostwa
technologicznych gadzetow i uwielbia-
jacym projekcje do tego stopnia, ze jego
przedstawienia to w zasadzie seanse fil-
mowe. Legenda glosi tez, ze w czasie prob
spektakl mu sie rozlazi w wielu kierun-
kach naraz, by w koncu jakims cudem
sklei¢ sie tuz przed premiera (oczywiscie,
wedlug niechetnych, nie skleja si¢ w ogo-
le).

Hans Frank wsrod krolow Polski

Garbaczewski zaciekawil dos¢ wcze-
s$nie — opolska ,,Odyseja” (2009 1.), na kto-
ra zwrocily mi uwage zafascynowane nia
studentki. Tak naprawde¢ przekonal mnie
jednak dopiero ,Pocztem krolow pol-
skich” z samego poczatku dyrekcji Jana
Klaty 1 Sebastiana Majewskiego w kra-
kowskim Starym Teatrze (2013 r.). Przed-
stawienie to zajmuje jedno z pierwszych
miejsc w moim prywatnym rankingu nie-
zauwazonych 1 niesprawiedliwie niedoce-
nionych, najciekawszych prac teatralnych,
jakie kiedykolwiek widzialem. Do dzis za-
stanawiam sie, co sprawilo, ze ta intelek-
tualnie prowokacyjna opowiesc sceniczna
nie wywolala takiej reakcji, na jaka zastu-
giwala. Zrozumialbym skandal i okrzyki
,2hanba” w odpowiedzi na ukazanie Hansa
Franka jako ostatniego z wladcow wawel-
skiego zamku, ale obojetnosc, niemal lek-
cewazenie, z jakimi przyjeto to przedsta-
wienie (szybko zresztq zdjete z afisza), wy-
dalo mi sie gleboko krzywdzace.
Spektakle, ktore Garbaczewski przy-
gotowal w tym sezonie, dowodza juz nie

»,Chlopi” w Teatrze Powszechnym w Warszawie. Od lewej stojq: Kazimierz Wysota (Kuba), Pawel Smagata
Michat Jarmicki (Witek), kleczy na pierwszym planie — Klara Bielawka (Jozka), 13 maja 2017 .

tylko jego oryginalnego stylu 1 jezyka, nie
tylko potwierdzaja niezwyklo$¢ jego wy-
obrazni 1 odwage rozwiazan scenicznych,
ale stanowia dowod prawdziwej artystycz-
nej dojrzatosci.

Ten Swietny cykl zaczal ,,Robert Robur”
wedlug Mirostawa Nahacza w TR Warsza-
wa. Jego premiera odbyla sie wprawdzie
pod sam koniec sezonu poprzedniego, ale
stanowila zapowiedz nowego etapu w bio-
grafii tworczej rezysera, ktory wiaze sig
z jego Intensywna 1 bardzo owocna obec-
nosciag w Warszawie. W jakims stopniu
stalo si¢ tak zapewne z powodu zniszcze-
nia Teatru Polskiego we Wroclawiu, z kto-
rym Garbaczewski byl mocno zwigzany.
Tam mial rezyserowac ,, Wyzwolenie” Wy-
spianskiego, ktore ostatecznie zrealizowal
w Teatrze Studio.

Najnowszy spektakl, wedtug ,,Chtopow”
Wiadystawa Reymonta, powstat w Teatrze
Powszechnym, dokad przeniosia si¢ cala

grupa aktorow bedacych do niedawna
ozdobami wroclawskiej sceny.

Poragbany Grotowski

Z Garbaczewskim nie ma lekko. Jego
przedstawienia wystawiaja na powaz-
na probe wszystkich mito$nikow teatru
dramatycznego 1 literackiego, oczekuja-
cych konsekwentnej 1 jasnej interpreta-
cji, a chocby i ,pomystow rezyserskich”.
Z drugiej strony raczej nie beda tez nimi
zachwyceni zwolennicy mocnych scenicz-
nych komunikatow — teatru polityczne;j
interwencji, aktualnego komentarza czy
prowokacji. A juz na pewno trudno bedzie
ulec jego urokowi wszystkim tym, ktorzy
lubig szybkie montaze i dynamiczne dzia-
fania, czyli —tatwo traca cierpliwosc.

To teatr naprawde wymagajacy. Nie ja-
kiejs erudycji, wyjatkowej wiedzy czy wy-
rafinowanych operacji intelektualnych.
Wymaga przede wszystkim czasu, uwagi



(Roch), Ewa Skibinska (Dominikowa),

1— bagatela! —rezygnacji z przekonania, ze
teatr jest dany do zrozumienia, a cel two-
rzacych go artystow stanowi komunika-
cja z widzami.

By¢ moze brzmi to jak herezja, ale ogla-
dajac przedstawienia Garbaczewskiego
mam poczucie, ze jako widz wcale nie je-
stem dla nich najwazniejszy, ze one roz-
wijaja sie, istniejq, rozkwitaja 1 mra nieza-
leznie ode mnie. Nie chodzi o to, ze rezyser
lekcewazy widza, ale raczej o to, ze nie robi
niczego ,dla”, a co najwyzej ,wobec” nie-
go. To rozroznienie pochodzi z zupelnie
innej tradycji teatralnej — powtarzat je jako
wyzwanie dla siebie i swoich aktorow Ju-
liusz Osterwa. Potem przejal je Jerzy Gro-
towski. U nich mialo ono jednak aspekt —
powiedzmy — rytualny, podczas gdy Gar-
baczewski odwotluje sie raczej do wyobra-
zenia o procesie, ktory rozwija sie wedlug
swych wiasnych regul, zgodnie z wlasna
wewnetrzna logika.
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Garbaczewski o wiarygodnos¢ w zna-
czeniu ,autentycznosci przezycia” zdaje
sie w ogole nie troszczy¢. Zrozumialos¢ tez
nie wydaje sie go specjalnie interesowac.
Powoluje w naszej przytomnosci okre-
slone srodowisko, w ktorym rozwijaja sig
prowokowane (ale nie regulowane) przez
niego procesy tworczego i czynnego my-
slenia, prowadzone przez ludzkich i nie-
ludzkich performerow. Co1jak z nich zro-
zumiemy, a co stanie si¢ naszym nierozu-
mianym, cO nie znaczy: niewaznym, do-
Swiadczeniem — to juz od nas zalezy 1 na-
szym bedzie (lub nie) dokonaniem.

Dla wielu osob oznacza to przekrocze-
nie jakiej$ ostatniej granicy, na ktorej teatr
bronil swojego specjalnego statusu 1 zna-
czenia (dialog, wspadlnota i tak dalej). Gar-
baczewski tez wydaje sie tego Swiadom,
ale zarazem z owym przekroczeniem igra,
odwotujac si¢ wiasnie do Grotowskiego.
Pot zartem, pot serio nazywa zespot reali-
zujacy ,Chlopow” w Teatrze Powszech-
nym ,osrodkiem parateatralnych ba-
dan terenowych” i rozpoczyna przedsta-
wienie od cytatow z ,,Hipotezy roboczej”
—tekstu Grotowskiego z roku 1979, w kto-
rym przedstawliony jest m.in. zarys plano-
wanych (a nigdy nie zrealizowanych) po-
szukiwan parateatralnych.

To Grotowski (a nie Reymont, jak z obu-
rzeniem pisal jeden ze stabo widzacych re-
cenzentow) jest tez ,,ofiarg” w szokujacej
wielu scenie rabania ksigzek przez Antka
Boryne (Mateusz Lasowski). Pod jego topor
trafiaja grube tomy ,,Tekstow zebranych”
Grotowskiego (uspokajam: w rzeczywi-
stosci sa to stare, zniszczone numery roz-
nych pism literackich zapakowane w wy-
drukowana kopie oktadki). Oburzenie, ze
oto Garbaczewski kaze chlopu rabac ksigz-
ki, bo albo sam jest barbarzynca, albo chio-
pow za barbarzyncow uwaza, wydaje sig
zupelnie nie przystawac do konkretu tej
sceny, zwiazanej z ambiwalentnym spo-
sobem, na jaki Grotowski jest w przedsta-
wieniu obecny — jednoczesnie jako przo-
dek czy pionier, jak 1 jako uosobienie mitu
powrotu do domu — natury.

Rabanie ,, Tekstow zebranych” nie jest
zadnym aktem barbarzynstwa (a spedzi-
lem sporo czasu, przygotowujac ten tom
do wydania), ale czyms$ w rodzaju przecie-
cla pgpowliny oraz ironicznego zderzenia
intelektualnych dywagacjiiartystycznych
projektow z brutalnoscia, ktora zyskuje tu
moc 1 urok prawa naturalnego.

W miynach natury
,0srodek parateatralnych badan tereno-
wych” nie wydaje si¢ zainteresowany lu-
dowoscia w ,,Chlopach”, nie fascynuja

go etnograficzne rekonstrukcje obycza-
ju. Zarazem gleboko niesprawiedliwe by-
loby uznanie, ze powieS¢ Reymonta jest
u Garbaczewskiego przedmiotem jakie-
go$ gwaltownego ataku czy destrukcji. Re-
zyser jako adaptator pozostaje zaskakuja-
co wierny oryginatow1 w tym, co wydaje
si¢ jego istotna sila: w ukazaniu bez dydak-
tyzmu 1 moralizowania losu chlopskiego
sprzezonego z natura i bedacego przenie-
sieniem jej pozaetycznych procesow na zy-
cie spoleczne.

Prawo silniejszego nie jest tu zasada wal-
ki o wladze, ale regulg przetrwania, ktora
zarzadza najsilniejszy, czyli zbiorowosc.
Kazdy, kto do niej w taki czy inny sposcb
nie nalezy (Jagna, Zyd), staje sie wrogiem,
nie dlatego, ze zbiorowos¢ walczy o zacho-
wanie jakichs$ fundujacych jg wartosci czy
ideologii, ale dlatego, ze walczy o przetrwa-
nie jako takie. Nie usprawiedliwia to prze-
mocy 1 nienawiscl, ale czyni z nich zjawiska
niemal naturalne, takie, ktore s3, jakie s3,
wiec nie ma co na ich temat deliberowac.

W odroznieniu od Reymonta, rezyser
i adaptator w zakonczeniu przedstawienia
przecina te oczywistoS¢ natury, zatrzymu-
je dramaturgie przyrodniczego cyklu, kto-
rej podlegaja tez dzialania ludzkiej zbio-
rowosci. To przecigcie wyznacza przenie-
siona z zupeinie innego miejsca powiesci
niezgoda Jagny (Magdalena Kolesnik) na
obciecie wlosow. Ten protest przeciwko
regutom postepowania wypowiadany jest
juz po wygnaniu glownej bohaterki ze wsi,
po akcie jej spolecznego unicestwienia.

Sprzeciw Jagny wienczy przedstawienie
aktem niezgody, ktory niczego w Swiecie
Lipiec nie zmienia, wrecz zdaje si¢ go nie
dotykac i nie dotyczy¢, ale zarazem rady-
kalnie uniewaznia jego fundament, ta ni-
by-naturalng oczywistosc¢ rzadzacych nim
praw. Jesien nadejdzie przywolywana ko-
lejnym dlugim fragmentem opisu przyro-
dy, czytanym hipnotyzujaco przez Barba-
re Wysocka, po scenie jezdzil bedzie me-
chaniczny bocian — tylez groteskowy, co
w scenicznym skrocie ukazujacy calg me-
chanicznosc¢ przyrody. Ale decyzja Jagny
uniewaznia niepodwazalnosc sit napedza-
jacych nastepstwo sezonow i rzadzacych
walka zbiorowosci o przetrwanie. To ona
uwalnia Swiat. Za cen¢ wygnania znosi fa-
talizm losu.

Na aktorski rachunek

Aktorzy Garbaczewskiego (i on sam)
w sposob dostowny 1 najprostszy, a za-
razem wobec jezykowego przyzwyczaje-
nia najtrudniejszy do zrozumienia, graja
,Chlopow”. Nie zamazujac i nie wycofu-
jac swojej konkretnej obecnosci tu i teraz,
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— podejmujq dziatania zwigzane z posta-
ciami i wydarzeniami z powiesci Rey-
monta oraz srodowiska powolanego
przez Garbaczewskiego. Ale czynig to
na wiasny aktorski rachunek, nie cho-
wajac sie ani za postacia, ani za Swojq
prywatnoscia czy uwznioslonym czto-
wieczenstwem.

Sq aktorami dysponujacymi caltym
arsenatem sposobow 1 Srodkow dzia-
lania, ktore zmieniaja w zaleznosci
od zadania 1 wybranego sposobu jego
wykonania. Odczulem to szczegolnie
mocno, bo przedstawienie ogladatem
siedzac na scenie, dostownie o centy-
metry od aktorek i aktorow, a nawet
rozmawiajqc z nimi w przerwie, kiedy
zostawal1 w przestrzeni gry. Nie mia-
tem ani przez chwile poczucia jakiejs
zasadniczej roznicy, jakiego$ ,,wyjscia
z roli” czy tez — przeciwnie — stopienia
z nig, odcinajacego aktorke od samej
siebie. To bardzo trudne, a jesli zwazyc,
jak wiele wyzwan stawia Garbaczew-
ski przed wspdlpracownikami, to nie
sposob nie zachwycic sie niezwykla ja-
koscia aktorstwa zespotu, ktory w Te-
atrze Powszechnym zbudowal dyrek-
tor Pawet Lysak.

W opublikowanym w ,,Notatniku
Teatralnym” wywiadzie, przeprowa-
dzonym przez Magdalen¢ Golaczyn-
ska, Krzysztof Garbaczewski odnosi
si¢ do sformulowania, ze nie tworzy
teatru politycznego, mowiac, iz ,kaz-
de dzialanie w przestrzeni publicznej
—a na szczeScie mamy w Polsce teatr
publiczny — jest dzialaniem politycz-
nym” w sensie glebszym niz dorazny,
zwigzany z walka partyjna.

Politycznosc teatru Garbaczewskie-
go wynika z jednej strony z tego, ze
eksploruje mechanizmy sprawiaja-
ce, 1z coS jest, a coS nie jest do pomy-
slenia. Z drugiej — wynika z tego, ze
juz na poziomie dramaturgii i estety-
ki, na poziomie jezyka teatralnego wy-
stawia nas na probe i zmusza do wysik-
ku mierzenia sie z przyzwyczajeniami
i oczywistoSciami. To teatr, ktory idzie
wbrew oczekiwaniom publicznosdi,
ktory sie z nimi nie liczy. Wlasnie dla-
tego wydaje mi si¢ publiczny w naj-
glebszym tego stowa znaczeniu.  ©

DARIUSZ KOSINSKI

Wiadystaw Reymont, CHEOPI,
rez. Krzysztof Garbaczewski,
Teatr Powszechny w Warszawie,
premiera 13 maja 2017 ¥.



