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- Zaczynamy

DARIUSZ KOSINSKI

Uspity nas dtugotrwata zgoda i wzgledny spokoj panujacy
w Bydgoszczy. Nie zorientowaliSmy sie na czas i nie zrobilisSmy
wszystkiego, co mozna byto, by sprobowac Teatr Polski uratowac.

INISAZ TRZYLETNIE] DYREKCJT PAWELA

Wodzinskiego 1 Bartosza Frackowiaka
w Teatrze Polskim w Bydgoszczy zapowia-
dal sie jako kolejna w tym sezonie teatral-
na stypa. Dzigki energii zespotu 1 jego wie-
rze we wiasne kreatywne sity zatobne na-
stroje zostaly jednak przekroczone, a no-
stalgie czasu przesziego zamieniono w pla-
ny na przysziosc.

Koniec

Trzy lata temu Wodzinski jako dyrektor
1 Frackowiak jako jego zastgpca obejmo-
wali Teatr Polski proponujac jasno spre-
cyzowany program. Jego podstawa bylo
uznanie, ze trzeba zerwac z dominujgcymi
w polskim teatrze tematami, repertuarem
1 sposobami dzialania, 1 przyjac szersza,
wrecz globalng perspektywe, poniewaz to
na tym poziomie rozgrywajq si¢ najwaz-
niejsze procesy decydujace o ksztalcie te-
razniejszosci i przyszlosci. Deklarowali
takze, ze ich teatr bedzie poszukiwal no-
wych estetyk 1 nowego, bardziej demokra-
tycznego ksztaltu instytucji.

Przez trzy sezony konsekwentnie reali-
zowall swoj program, podejmujac m.in.
kwestie postkolonializmu, imigracji,
sprzecznosci wspotczesnego kapitalizmu
1 mozliwos$ci jego zmiany oraz zwigzanych
z tym pytan o tradycje rewolucyjne. Nie
zrezygnowali catkowicie z tematow pol-
skich, ale ich wybor (rzez wolynska, korze-
nie populizmu, Solidarnos¢ jako niezre-
alizowany projekt) i sposéb prowadzenia
byly odmienne niz na innych scenach. Te-
atr nie tyle reagowat na biezace wydarze-
nia 1 problemy polityczne, ile ksztaltowat
sposoby myslenia, ktore dawaty podstawy
do zajmowania wobec nich wilasnego sta-
nowiska. Czynit to poprzez serie oryginal-
nych pod kazdym wzgledem przedstawien
tworzonych przez wspoélpracujacy z byd-
goska sceng zespol rezyserek i rezyserow.

Obok obu dyrektoréw tworzyli go tak in-
nowacyjni artySci jak Weronika Szczawin-

ska, Wiktor Rubin, Katarzyna Szyngiera
czy Anna Smolar. Regularnie zapraszano
tez do wspétpracy wybitnych rezyserow
zagranicznych (Rabih Mroue, Ana Vuja-
Nnovic).

Ogromna sitg Teatru Polskiego byt (jest)
jego zespot aktorski, realizujacy niemal
utopijny ideal: wybitne, tworcze osobowo-
Sci pracujace kolektywnie i tworzace ca-
los¢ o rzadko spotykanej jakosci i wyrazi-
stym stylu. Jesli dodac do tego oryginalne
rozwiazania przestrzenne 1 dramaturgicz-
ne, stala prac¢ nad demokratyzacja rela-
cji wewnatrz zespotu i probe zmian funk-
cjonowania instytucji, to teatr bydgoski
ostatnich trzech lat okaze sie fenomenem,
o ktorym bedzie sie juz niedlugo mowic
1 pisac jako o zjawisku rangi historyczne;.

Jesli bylo tak dobrze, to dlaczego skon-
czylo sie tak zle i wladze miasta nie prze-
dtuzyly kontraktu z Pawtem Wodzinskim,
oglaszajac konkurs i wybierajac w nim in-
nego kandydata? Przyczyny sa zapewne
zlozone 1 - tak jak sam teatr — nie wpisuja
sie w proste opozycje. Polski Wodzinskie-
go 1Frackowiaka byl wprawdzie lewicowy
1 krytyczny, ale w Bydgoszczy rzadzi opo-
zycyjne PO, ktoremu politycznie nie po-
winno by¢ na reke ujawnianie swych kon-
serwatywnych sklonnosci (cho¢ akurat
wobec teatru PO demonstruje je regular-
nie, czego poza Bydgoszcza dowodzg afe-
ry dyrektorskie w Toruniu i Wroctawiu).

Gdy we wrzesniu 2016 r. wybucht idio-
tyczny skandal wokot spektaklu ,Na-
SZa przemoc, wasza przemoc. w rezyse-
ril (a jakze!) Olivera Frljicia, pokazanego
w Bydgoszczy w ramach Festiwalu Prapre-
mier, wladze miejskie stanety murem za
Teatrem. Jednak juz wiosna doSc niespo-
dziewanie rozpisano konkurs na dyrekto-
ra, co zostato jednoznacznie odebrane jako
wotum nieufnosci wobec ekipy Wodzin-
skiego. Mogta tu odegrac role (i to niema-
13) obawa przed kolejnymi awanturami
1 karami finansowymi (Prapremiery stra-

cily ministerialng dotacje). Ale dzialata tez
zapewne tesknota za teatrem ,,dla wszyst-
kich”, latwiejszym, wpisujacym si¢ w tra-
dycyjne oczekiwania, moze bardziej nasta-
wionym na lokalne, a nie Swiatowe proble-
my.

Przez trzy lata (w zyciu teatru to bardzo
mato) Polski Wodzinskiego i Frackowiaka
nie zdotal zbudowac duzej grupy wiasne;j
publicznosci, ktora — jak we Wroctawiu
— stanelaby w jego obronie. Srodowisko,
w tym krytyka, tez nie zrobily wszystkie-
g0, by uswiadomic potencjalnie zaintere-
sowanymm, jakiej klasy zjawisko mozemy
straci¢. Uspily nas troche dltugotrwata zgo-
da 1 wzgledny spokoj panujacy w Bydgosz-
czy. Nie zorientowaliSmy si¢ na czas i nie
zrobiliSmy wszystkiego, co mozna bylo, by
sprobowac ten teatr uratowac. I tak wsrod
serdecznych przyjaciot psy zajaca zjadly...

Koniec koncow
Swoja dyrekcje Wodzinski 1 Frackowiak
zwienczyli trzydniowym finisazem, kto-
ry odbyt si¢ w ostatni weekend czerwca.
W jego ramach obaj dyrektorzy pokazali
premiery swoich nowych, zapewne ostat-
nich bydgoskich spektakli.

Bartosz Frackowiak wystawil na Mate;
Scenie ,,Workplace” ze scenariuszem Na-
talii Fiedorczuk — przedstawienie o pracy
kobiet, zapowiadane jako bardzo powazna
rozmowa prowadzona w kontekscie glo-
balnego kapitalizmu 1 prekaryzacji. Pro-
oram przedstawienia wypelniaja nauko-
we analizy tych zjawisk, ale na scenie ten
nieco akademicki ton zostaje przeksztal-
cony w chwilami upajajaca gre prowadzo-
na przez trzy fantastyczne aktorki (Beata
Bandurska, Magdalena Celmer, Anita So-
kolowska), przemieniajace sie w kolejne
wcielenia kobiet pracujacych, ukazywane
niekiedy z niemal kabaretowq przesada.
Serio stanowi swoiste basso continuo cato-
Sci, ale aktorki nawet sceny ukazujace za-
chowania jawnie seksistowskie czy wyrzu-
canie z pracy rozgrywaja z brawurowym
(cho¢ wisielczym) humorem.

Po raz pierwszy moze zobaczylem to,
0 czym w polskim teatrze mowi sie¢ od mie-
siecy: nowoczesny teatr popularny, nie
w tym sensie, ze schlebia oczekiwaniom
publicznosci, ale w tym, ze odwotuje sie
do jej doSwiadczen i pozwala bardzo 1a-
two nawiazac ze sobg kontakt. Wykonu-
jac tradycyjny teatralny gest podstawiania
rzeczywistosci scenicznego lustra, ,Work-
place” zarazem przenosi wspolne doswiad-
czenia na inny poziom i pozwala na rozpo-
czecie refleksji nie teoretycznej, ale bardzo
praktycznej, bo odnoszacej si¢ do wiasne;
sytuacji. Odnosza si¢ do niej takze same



aktorki, w autentycznie wzruszajacym fi-
nale mowigce o swojej pracy —rolach, kto-
re zagraly w Teatrze Polskim, 1 zegnajace
si¢ z nim w ten sposob. Poniewaz bylo to
pozegnanie, to moze 1 nie czas na podda-
nie wiasnej pozycji bardziej krytycznemu
ogladowi, o co w kontekscie calosci az by
si¢ prosito. Ale moze wilasnie takie lagodne
zakonczenie jest bardziej wlasciwe przed-
stawieniu popularnemu, ktore ma wszel-
kie cechy wspolczesnego teatralnego hitu.
Gdyby tylko bylo gdzie go po wakacjach
zobaczyc...

Jeszcze wieksza ,bomba” powinien by¢
pozegnalny spektakl dyrektora naczel-
nego Pawla Wodzinskiego ,.Solidarnosc.
Rekonstrukcja”. Zapowiadany od dawna,
jest —zgodnie z tytulem — teatralng rekon-
strukcja wybranych fragmentow histo-
rycznego I Zjazdu Delegatow NSZZ ,,Soli-
darnosc”, ktory odbyl si¢ w Gdansku jesie-
nig 1981 r. Scena teatru zostala przeksztal-
cona w sale zjazdowa: na podwyzszeniu
dhugi stot prezydialny, naprzeciwko, w rze-
dach krzesta dla delegatow, w ktorych
wcielaja sie widzowie, po bokach dwa po-
dluzne podia dla aktorow, jedno krotsze,
bo druga czes¢ prawego boku przestrzeni
zajmuja rockowe instrumenty, na ktorych
na zywo beda grac aktorzy. To przedsta-
wienie jest wrecz demonstracja mozliwo-
Sci zespotu aktorskiego — grupy kreatyw-
nych ludzi, dysponujacych znakomitym
warsztatem i swobodnie zmieniajacych
style 1 rejestry gry, a jednoczesSnie Swietnie
Spiewajacych 1 grajacych, operujacych ka-
merami 1 innym sprzetem, fantastycznie
nawiazujacych kontakt z publicznoscia.

Ten popis nowoczesnego aktorstwa ze-
spolowego najwyzszej proby jest oczywi-
scie podporzadkowany celom przedsta-
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» Workplace” w rezyserii Bartosza Frackowiaka, czerwiec 2017 .

wienia, ale zarazem w duzej mierze wia-
Snie na nim si¢ ono opiera. Rekonstruowa-
nie Solidarnosci bez jej zaistnienia na tak
podstawowym poziomie jak praca zespo-
towa bytoby po prostu hipokryzja. W Byd-
goszczy natomiast solidarnos¢ aktorow
wsplerajacych sie wzajemnie i realizuja-
cych wlasny wspolny projekt dodaje ,,re-
konstrukcj1” bezcennej energii — tej samej,
ktora stata sie zrodlem (dzis$ juz martwym)
mitu dawnej Solidarnosci.

Z ogromnego materiatu zrodlowego do-
tyczacego I Zjazdu Pawel Wodzinski wy-
brat jedynie fragmenty, z ktorych zbudo-
wal dwie czeScl przedstawienia. Pierwsza,
skomponowana niemal wylacznie wokot
wystapien zagranicznych gosci zjazdu,
ukazuje miedzynarodowy wymiar pol-
skiej rewolucji, ale nie w tym wyswiech-
tanym sensie, ze rozpoczela obalanie ko-
munizmu. Solidarnosc¢ zostaje umieszczo-
na w kontekscie walki robotnikow z wy-
zyskiem 1 poszukiwania nowych form
ustroju ekonomicznego 1 politycznego.
Mowiac krotko, ukazuje Solidarnosc jako
czesc Swiatowej lewicy walczacej o prawa
robotnikow i1 prawa czlowieka. Ta walka
wciaz trwa, 0 czym przypominaja urucha-
miane z internetowej przegladarki filmy
z Ukrainy, Hiszpanii, Wloch czy Brazylii.
W ten sposob kompletnie juz dzis wypar-
ta przynalezno$¢ Solidarnosci do ruchow
rewolucyjnych zostaje jednoczesnie przy-
pomniana i przejeta. Gdy zespot aktorow-
-muzykow wykonuje strajkowy song Ma-
cieja Pietrzyka , Boze nasz”, przeksztatcony
w rockowy hymn protestu (z angielskim
tekstem!), traci on sentymentalny wymiar
echa przeszlosci i staje sie wspolczesnym
wezwaniem do buntu. Rockowa afektyw-
nosc¢ dziala i nogi zaczynaja wytupywac

rytm, a rece zwierac si¢ w pigsci. Nikt nas
jednak nie bedzie wciagal w latwe 1 pocie-
szajace odgrywanie uogolnionego wkurze-
nia. Zamiast tego aktorzy (tez Spiewajac)
zapytaja bardzo serio tekstem angielskiej
piesni zwigzkowej: ,, Which side are you
on?’ (,Po ktorej jestes stronie?”).

Pytania sa serio, ale cala ta czesc (znow
jakby realizujac projekt teatru popularne-
go wymyslony gdzie indziej) to $wietna za-
bawa. Aktorzy lekko parodiuja zagranicz-
nych delegatow, grajac trochg¢ na stereoty-
pach, a troche na anachronizmach. Dzig¢-
ki temu przebijaja zbyt nabrzmiate w tam-
tym czasie balony wzniostosci, nie tracac
przy tym (kolejny dowdd mistrzostwa)
sensu tego, co mowia.

Druga czeS¢ jest juz zdecydowanie se-
rio. Jej tematem jest niemal historyczne
sledztwo w sprawie kompromisu zawar-
tego wbrew uchwatom Zjazdu przez Kra-
jowa Komisje Porozumiewawcza w kwe-
stil samorzadu pracowniczego. Zjazd jed-
noczesnie opowiadatl sie za referendum
W tej sprawie 1 za powolywaniem dyrek-
torow przez rady pracownicze. Komisja
zgodzila si¢ na rezygnacje z referendum
1 znaczne ograniczenie wpltywu rad. To
ewidentne zlamanie zasad zwigzkowej de-
mokracji jest ukazane w przedstawieniu
w drobiazgowy sposob, tacznie z przedsta-
wieniem obrad KKP (na wniosek jednego
z ,delegatow”) i projekcja filmu dokumen-
talnego. Wodzinski zdaje si¢ stawiac teze,
ze byt to przelomowy moment przejecia
wladzy w zwigzku przez politykow, kto-
rzy ,,wiedzga lepiej” 1 s w stanie narzucic
swo]a wole wiekszosci. To ostatnie zostaje
rozegrane dostownie, gdy w zakonczeniu
tej czesci teatralnej rekonstrukcji wszy-

scy aktorzy wypowiadaja przemowienie
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— Lecha Walesy, w ktorym przekonat dele-
gatow na Zjazd, by zaakceptowali decyzje
KKP. Koniec wielosci gtosow.

Zaczynamy!

Ale nie koniec przedstawienia. Jak
w stynnym finale ,,Amatora” KieSlow-
skiego kamera zostaje na koniec odwro-
cona na samych tworcow. I to dostow-
nie, bo spektakl konczy projekcja zapisu
dyskusji bydgoskiego zespotu na temat
jego dalszych losow. Aktorzy rozmawia-
Ja 0 miejscu teatru w zyciu spolecznym
i 0 powodach, dla ktorych lek przed nim
miesza si¢ z niechecia do uznania jego
roli kulturotworczej, edukacyjnej, po-
znawczej. Przede wszystkim jednak roz-
wazaja mozliwosci kontynuowania
wspolnej dziatalnosci. Nie chca sie cofac,
ale pojsc dalej. Wykorzystac¢ koniec jako
punkt wyjscia. Rozmawiaja o stworze-
niu teatru na zasadzie spotdzielni lub sto-
warzyszenia. Przywoluja przyklad teatru
Gardzienice, ale zdajq sobie sprawe, ze ich
sytuacja, sposob pracy i cele s zupeinie
inne. Nie wydaja sie mie¢ zadnego pew-
nego planu, ale tez nie poddaja sie i nie
wracaja do przesztosci. Tak jak konse-
kwentnie realizowali swoj program ide-
owego teatru, tak teraz prébuja stworzyc
wlasne miejsce 1 zmieni¢ dominujace re-
guly gry. Zamiast tkwic¢ w zalobie po so-
bie samych, s3 gotow1 ruszac dalej.

Juz stysze te sceptyczne glosy. Stysze je
tez we wlasnej glowie. Ale moze jest tak, ze
zbyt latwo usprawiedliwiamy swoje bez-
wolne rozleniwienie racjonalnie brzmia-
cym sceptycyzmem. W Bydgoszczy duzo
mowiono o utopii. Nie lubie mowienia
o utopii, ale jej praktykowanie — to co inne-
go. W polskim teatrze ma ono diuga 1 prze-
bogata historie. Wyglada na to, ze zaczyna
sie jej kolejny rozdziat. ©
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Wiekszosc przedstawien Teatru Polskiego

z okresu dyrekcji Pawta Wodzinskiego

i Bartosza Frackowiaka mozna obejrzec

w wolnym dostepie w ,,Encyklopedii Teatru Pol-
skiego” (www.encyklopediateatru.pl/strona/9/
otwarty-dostep-do-multimediow).



