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A ” ; . : = .3 - Jedyna postacia, ktora
JACEK CIESLAK TEATR | ,Marat/Sade” Petera Welssa w Inscenizacji Remigiusza Brzyka blokowala mnie w czytaniu,
to ostatnia premiera sezonu w lubelskim Teatrze im. Osterwy. Gra caty zespot

Remigiusz Brzyk, jeden z naj-
wazniejszych rezyserow
Sredniego pokolenia, znany
w Lublinie ze spektaklu ,,Przyj-
dzie Mordorinas zje”, wyrezy-
serowal arcymistrzowska
sztuke ,Meczenstwo i smierc¢
Jean Paul Marata przedsta-
wione przez zespot aktorski
przytutku w Charenton pod
Kierownictwem pana de Sade”.

Dramat napisal w 1963 roku
Peter Weiss. To arcydzielo te-
atru XX wieku. Wystawiali je
m.in. Peter Brook i Konrad
Swinarski. Do historii przeszia
tez inscenizacja Marka Wal-
czewskiego z jego rolg jako
markiza de Sade w Teatrze
Studio, kierowanym przez Je-
rzego Grzegorzewskiego.

Jest rok 1808, we francu-
skim zakladzie dla umystowo
chorych w Charenton groma-
dzg sie przedstawiciele nowej
klasy rzadzacej, aby obejrzec
sztuke napisanairezyserowa-
Nng przez Zyjacego w przymau-
sowym odosobnieniu markiza
de Sade. Pacjenci opowiadaja
o gwaltownych wydarzeniach
sprzed 18 lat, z 1793 roku,
z poczatku rewolucji, i zaboj-
stwie jednego z jej przywod-
cOw, Marata. Nad inscenizacjg
czuwa, chwilami w roli cenzo-
ra, dyrektor szpitala Coulmier,
popierajacy nowego, postre-
wolucyjnego wladce Napole-
ona Bonaparte, od 1804 roku
cesarza Francuzow.

Sita sztuki Weissa tkwi nie
tylko w pytaniach, jakie stawia,
aleizywiole ,teatruw teatrze”,
Ktory wspolgra z czasem, gdy
coraz czesciej dochodzi do
politycznych atakéw na arty-
stycznq niezalezno$¢ zespo-
tow teatralnych w Polsce.

Niszczone zespoty

- Stanatem przed specyficz-
na perspektywa, zarowno re-
zyserska, jakiludzka - powie-
dzial nam Remigiusz Brzyk. -
W marcu zeszlego roku
zaplanowatem premiere
,S10demKki” w sosnowieckim
Teatrze Zaglebia, wowczas
Kierowanym artystycznie
przez Dorote Ignatjew, obec-
nie szefowa Teatru im. Oster-
wy. Zaplanowatem premiere,
ale tuz przed niq fizycznie sie
rozpadlem. Przez ostatnie
miesiace mialem duzo czasu,
zeby czytad, mysled, stuchad,
ale tez patrzec na rzeczywi-
stosc. Zaczatem od pazdzier-
nika uczy¢ w krakowskiej
PWST rezyserow i aktorow.
Mogtem sie podjac tej roli,
poniewaz bylem dluzej na
miejscu, w moim miescie. To
byl czas, kiedy zaczeto w pol-
skich teatrach niszczy¢ zespo-
ly artystyczne, zmieniac
wbrew nim dyrektorow. A ja
kocham zespoty teatralne, bo
sq najwazniejsza tkanka
w przestrzeni teatru repertu-
arowego w Polsce. Nie bez
znaczenia w calej mojej zycio-
wej uktadance byto to, ze Do-
rota Ignatjew zostala dyrek-
torka Teatru im. Osterwy,
z ktorym wczesSniej wspotpra-
cowalem, wystawiajac m.in.
,Przyjdzie Mordor i nas zje”
Ziemowita Szczerka. To
wszystko, a wiec moje szpital-
ne doswiadczenie i wydarze-
nia na styku polityki i sztuki,
spowodowalo, Ze rezyseruje
,<Marat/Sade”, a ze bede w Lu-
blinie pracowatl w kazdym se-
zonie, czyli za nowej dyrekcji
stane sie wspoélodpowiedzial-
ny za lubelski teatr.

Sztuka poza stowami

- Peter Weiss napisalt bardzo
rezyserski tekst - twierdzi Re-
migiusz Brzyk. - To jest sztuka,
ktora dzieje sie poza stowami
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i zlozona jest z przeston. Moz-
na jq interpretowac na wiele
sposobow. Mozna zajac sie
psychopatycznosciaipokazac
realistyczny dom dla obigka-
nych. Kto$ inny mogltby p6jsé
w strone polityczna i w jaskra-
wy sposob uwspolczes$nic
sztuke Weissa. Mozna skupic
sle na muzyczne] warstwie
tekstu i wystawic go na scenie
teatru muzycznego. Sytuacja
wyglada tak, jakby autor mowit
dorezysera ,pomysl”. Nie chce
ograniczac swojego odczytania
do jednego watku, dlatego
przerzucam intuicje Weissa,
czyli owo ,pomys$l”, na widzow,
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+Rola Marata (w wanni) jest gréné w spektfaklu Remigiusza Brzyka przez wielu aktorow

Rewolucja
Konczy sie
szalenstwem
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+Spek’r5kl to kreéc_ya'at_ibinruwa caggu zespu_tu. W Srodku Remigiusz Brzyk, rééyser

chcac uruchomic¢ wielopozio-
mowe odczytanie przedsta-
wienia przez publicznosc.
Jednoczes$nie poza szalonym,
a wrecz oblakanczym czasem
i buzujaca globalnie rewolucja,
najbardziej interesuje mnie
teatr i jego motyw, bo wierze,
ze W teatrze rzeczywistos¢
moze sie sobie przyjrzec. Dla-

tego zaprositem do udziatlu
w spektaklu caly zespol,
wszystkie dusze i nie wypusz-
czam ich ze sceny przez caly
spektakl. Caly zespdl ma sie
spotykac¢ z widzem co wieczor.
Nie bez znaczenia jest tu my-
slenie o patronie teatru, czyli
Juliuszu Osterwie, tworcy Re-
duty, a wiec teatru opartego na

pracy zespotowej, a nie na an-
glosaskim modelu gwiazdor-
skim. Dlatego logo przedsta-
wienia bedzie logo Reduty -
koniczynka kojarzaca sie ze
znakiem nieskonczonosci. Zas
w planie scenicznym lubelski
zespot bedzie odgrywal oblg-
kanych, ktorzy odgrywajq te-
mat rewolucji.

Proby przebiegaly w wyjat-
kowy sposob.

- Przez pierwsze trzy tygo-
dnie zadnego aktora nie obsa-
dzilem w zadnej roli, nie prze-
czytalem tez z aktorami zadne-
g0 stowa sztuki - mowi Brzyk.
- Przez pierwsze trzy tygodnie
zespot ciezko pracowat z cho-
reogratkg Dominikg Knapik,
ktora byla sercem i plucami
pracy nad spektaklem. Zacze-
lismy od ruchu, a potem dokla-
dalismy kolejne warstwy, roz-
mawiajac o przestrzeni, bo jest
uksztaltowana w specyficzny
sposob. Dopiero potem zosta-
ta wybrana obsada. Mysle, ze

w zwigzku z calg redutowa
tradycja bylo to najbardziej
uczciwe. Zespolreagowalnato
zaskakujaco dobrze. Z 25 0s0b,
ktore zaczely prace, 25 dotrwa-
to do premiery, wykonujac
bardzo trudne zadania.

Weiss postuzyl sie w swojej
sztuce historycznymi bohate-
rami.

NATALIA KABANOW/TEATR OSTERWY

NﬁTﬂL A KABANOW /TEATR OSTERWY

byla posta¢ Marata - mowi
Brzyk. - Jest w nim co$ pasyw-
nego nie tylko dlatego, ze lezy
w wannie! Nawet w spektaklu
Petera Brooka Marat dziala na
mnie najmniej. Pomyslalem,
ze chocby nie wiadomo jak
aktor pracowat - skazany jest
na stworzenie ,rélska”. Myslac
0 zespole, o tym, jak je sie te-
raz niszczy, zdecydowalem, ze
nie bedzie jednego Marata,
tylko sztafeta Maratow. Terole
aktorzy bedaq sobie przekazy-
wac. Zas Sade - w tej roli Da-
niel Dobosz - silg rzeczy jest
postacia odrezyserska, przy-
glada sie dzietu, ktore stwo-
rzyt. Jest troche Dominika,
troche Igg i Szymonem, czyli
tworcami scenogratfii, troche
mna - przedluzeniem realiza-
torow.

Niezmienny 3
mechanizm rewolucji

W tekscie Weissa ogladamy
zdarzenia rewolucji francu-
skiej - fakty, ktore juz miaty
miejsce, ale mechanizm rewo-
lucji pozostal. Kazda rewolu-
cja pozera wilasne dzieci.
Obtgkani pokazuja de facto jej
cmentarzysko i szalenstwo,
Ktorym sie konczy. W tym
przypadkurzadamikolejnego
tyrana.

- Mysle, ze watek opowia-
dajgcy o mechanizmach re-
wolucji musi by¢ maksymal-
nie czytelny - twierdzi Brzyk.
- Kazda rewolucja obiecuje
zmiane i w kazdej rewolucji
nie chodzi o to, zeby do niej
doprowadzic¢. Chodzi o gonie-
nie kroliczka, a nie jego ztapa-
nie. A elementem sprawowa-
nia tak pojetej rewolucyjnej
wiladzy, niezaleznie od jej ko-
loru - czerwonego, czarnego,
zielonego czy brunatnego -
jest wykreowanie nowych
wrogow ludu i $cinanie glow
kolejnym przeciwnikom,
prawdziwym czy wymyslo-
nym. Zazwyczaj zaczyna sie
od artystow, bo sa najmniej
konformistyczni. Rewolucja
pokazuje swoje prawdziwe
oblicze, gdy w kazdej rodzinie
jest ofiara. Dopiero wtedy lud
orientuje sie, ze ,obiecana
zmiana”, jak pisze Weiss, nie
nastgpi.

Waznym elementem sztuki
jest jej muzycznosc.

- Bedzie funkcjonowac na
dwoch poziomach - mowi
Remigiusz Brzyk. - Beda songi
Weissa, ktore Spiewajg aktorzy.
Nie ma orkiestry, jest jeden
instrument na scenie. Drugi
poziom to sq motywy, ktore
nazywam wewnetrznymi, za-
powiadajace katastrofe. Muzy-
ke skomponowat Jacek Gru-
dzien, wspolnie ze scenogra-
fem ,Marat/Sade” Szymonem
Szewczykiem.

Fascynujace jest to, ze mar-
kiz de Sade, odsadzany od
wiary i czci, pokazuje upadek
tych, ktorzy jawili sie synoni-
mem moralnos$ci i zasad.

- Rewolucjonisci zawsze
majq przylepione do ust stowa:
.,moralnosc¢”, ,zasady”, ,dobro
ogolu”, ,narod” itp. - komen-
tuje rezyser. I dodaje: - Zeby
bylo jasne: nie dopisatem
Weissowi ani stowa. Nie musia-
lem, bo opisany przez niego
Swiat i mechanizm tym Swia-
tem rzadzacy jest niezmienny.
Warto podkresli¢ klase thuma-
czenia Andrzeja Wirtha, ktore-
go uzywal Swinarski, pracujac
nad polska prapremiera
w Teatrze Ateneum w Warsza-
wie. Aha, jeszcze jedno: sztuka
Weissa to bardzo dowcipny
tekst!

Premiera 17 czerwca w Te-
atrze im. Osterwy w Lublinie. e®

@ masz pytanie, wyslij e-mail do autora
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