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»KRAKOWIACY

JESZCZE R

19 lipca br. Teatr Wielki za-
prezentuje premiere »~Krako-
wiakow i gorali® Wojciecha
Boguslawskiego. Utwor ten po-
wstal w przededniu Powstania
Kosciuszkowskiego i uwazany
byl powszechnie za ,pobudke
do rewolucji, Lodzka publicz-
nosé byla Swiadkiem pierwszej
po wojnie mnscenizacji »Cudu
mniemanego...* dokonanej
przez Leona Schillera w Teat-
rze Wojska Polskiego. Obecna
inscenizacje przygotowuja Jan
Skotnicki i Jan Uryga.

— Jakie sa, zdaniem Panéw,
trwale wartosci tego utworu?
Czy sa to tylko wartosci history-
czne?

Jan Skotnicki — Nie wigzal-

bym ,,Krakowiakéw i gorali”
tylko z sytuacia polityezng Pol-
ski i Warszawy 2z konca XVIII

wieku. Nie dochowal sie przeciez
pierwotny rekopis, a wiadomo,
ze Boguslawski wprowadzal poz-
niej wiele zmian. ,,Krakowiakow”
wystawial kilka razy i zawsze
co$ tam dodawal na jaka$ okazie
— byl przeciez wspanialym poli-
tykiem. Zblizony do kregéw wol-
nomularskich mial okreslone
poglady na problem wojny i po-
koju oraz role ludzi swiatlych w
spoleczenstwie.

,,Cud mniemany”’ jest przede
wszystkim opowie$ciga o madrym
czlowieku, wywodzacym sie z
ludu i lud ten rozumiejgcym, 0
czlowieku, ktéry pogodzil dwie
zwasnione grupy spoleczne. I to
jest wlasnie trwala do dzi§ war-
toscig tego utworu. Nie na dar-
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mo jest to, jaff sadze, utwoér o
krakowiakach ¥ géralach, ~a nie
na przyklad ofmieszkancach Ma-

zur i Kujaw. $Bogactwo folklorn
krakowskiego Stanowilo o kultu-
rze tej ziemi.@Natomiast tuz :a

miedza istnialgfterra incognita —
dziki region g@rski, ktérego nikt
dobrze nie zngl i Kktory  rozail
sie zasadmuqnd calej Polsk:.
Trzeba pamictaé, ze by! to region
ludzi nie majgeych nic wspdlne-
go z panszczyzma, wolnych ale i
biednych. Jestifo wiec utwor o
konflikcie dwoeh kultur i o czto-
wieku, ktory pegodzil dwie zwa-
snione grupy spoleczne.

Nie wolno zapominaé¢, ze ,Kra-
kowiacy i gorale”, to S$piewogra,
a wiec o tresci tej sztuki nie de-
cyduje tylko tekst. Stefaniemu
udalo sie ukazaé krakowski tol-
klor muzyczny' lepiej anizeli go-
ralski. g

Jan Uryga -+ Stefani nie mogl
dobrze znaé¢ gdzennego folkloru
tatrzanskiego. |Folklor podgorski
znal lepiej. Mogl sie z nim ze-
tknaé na jarmarkach w Suchej
Beskidzkiej. Limanowej., Piaskach
czy Wieliczce, 'najdalei w Kra-
kowie. Totez pgromna cze$é wy-
sitké6w w pracy nad naszym spek-
taklem zwiazapa jest z uwiary-
godnieniem gdgralskiei muzyki.

— To znaczy?

Jan Uryga = Opierajac sie na
Stefanim i Kurpinskim, a takze
na autentycznych motywach g6~
ralskich, prawie nie zmieniajac
rytmiki i porgadku poszczegnl-
nych piesni, Franciszek Barfus
opracowal jak gdyby zupelnie
nowag muzyke. Brzmi ona troche
jak cytat. Jesgt instrumentowana

na kapele gonalska i wykonywa-

GORALE”

na przez nia na scenie. Trzeba
wiec bylo ,,uzgodni¢” sposéb po-
ruszania aktorow z rytmem mu-

zyki i uwzglednié¢ obecno$¢ ka-
peli — np. przed kolejnymi wy-
stepami grajkow bohaterowie

sztuki wplacajg pieniadze do kie-
sy muzykow. Jest to. zabawa
zgodna ze zwyczajami tego re-
gionu.

Jan Skotnicki — W ogéle stara-

liSmy sie wyczyscié = 6w folklor
goralski. Te sprawe dostrzegli-
smy juz w pracy nad ,Krako-
wiakami i géralami” w 1970 ro-

ku w Nowohuckim Teatrze Lu-
dowym.

Kiedy siegneliSmy do historii
kostiumoéw okazalo sie, Ze goralz
w tym czasie nie nosili koloro-
wych zbdjnickich ubioréow.

Jan Uryga — Gorale chyba ri-
gdy nie nosili tak pieknych, acz
szalenie niewygodnych w ich
zb6jnickiej dzialalnos$ei strojow.
Wysoka zbdjecka czapa, bogaty
pas, liczne ozdoby — tak chyba
najpierw ubrano tajemna moc —
wiatr halny. ktory przybywal z
goér. Potem zaczeto tak wyobra-
za¢  sobie: postaé zbdjnika. No i
przede wszystkim pod oOwczesny
Krakéw zbojcy nie mogliby przy-
jecha¢ w pelnym Srynsztunku
bpjowym". nie obawiajac sie poli-
cji.

— A czy za cene zgodnos$ci z
prawda historyezna nie ucierni
w tym spektaklu jego walor wi-
- Iny?

‘n Skotnicki — O, nie! To w

‘0" ze jest chyba nawet bardziej

m wnicze. Dysponujemy wiel-
ka scena, ogromnym zespolem
aktorskim. ktéry na tej scenie
mozna ciekawie komponowac.

= Jan Urysd — Scenograf,
Marian Stangzak, osadzil spektakl
W czasie wigSny, choé na ogot
zwyklo sie uwazaé, ze akcja ,,Cu-
du mniemanego” dzieje sie la-
tem. Okres Zniwny, praca w po-
lu — wszystke to nie sprzyjalo
tak wielkim{ @roczystosciom jak
zaslubiny. Z geguly wesela odby-
waly sie wiosna. Natomiast
wcezesna zielefny, 'kwitnace sady i
kontrastujace na tym tle czarno-
-biale kostiumy goralskie i kra-
kowskie — 4 blekitno-czerwono-
biale znakomicie podkreslajg
strone wizualng inscenizacji.

— Wielka seena tego teatru ma
wiec dla Pagéw wiele zalet. Sa-
dze jednak, @e nastrecza rowniez
i troche klopotu. Wymaga szere-
gu zabiegé\\{ inscenizacyjnych.

Jan Skotnigki — Tak. Utwér
ten nie jest napisany na scene
operowa, co |powoduje zasadnicze

trudnosci - trudnosei czysto
dramaturgiczne. Sceny masowe
przeplatane sg bardzo indywidu-

alnymi scenkami aktorskimi, a
caly akt IV pozgrywa sie tylko
miedzy szescibma osobami. = Jak
na te scene to za malo. Mieli-
sSmy wiec dwie koncepcije insce-
nizacyjne do!/wyboru. Albo kame-
ralna, albo wielka fete. Okazja
30-lecia, $rodki jakie nam tu da-
no do dyspozycii. to wszystko
powoduje, iz Kierujemy naszg in-
scenizacje raezej w strone tego,
co nazwalem} wielka feta. Ale to
z kolei zm{Lza nas do uwzgled-
nienia owydh trudnosci
turgicznych %tworu,
£

drama-
dokonywa-
nia zmian wrecz ,.faszerowa-
nia” sztuki fak, by solici mogli
sie¢ wyspiewaé Ponadto nie uwa-
zamy tej inseenizacji za ostatecz-
ng. To utwép otwarty. Opracowa-
na jest bardzo pieknie warstwa
tekstowa, warstwa muzyczna zas
nie jest ostatecznie skodyfiko-
wana.

— Inscenizagja ,Krakowiakdéw 1
gorali” bedzie, szczegélnie w FLo-
dzi, okazja de poréwnan z tam-
tym pierwszym, W powojennej
Polsce, wystawieniem sztuki Bo-
guslawskiego. W jakim stopnin
korzystaja Panowie z wzorca in-
scenizacii Leona Schillera.

Jan Skotnicki — Schiller przy-
wroécil +Krakowiakéw i gorali”
polskiei scenie. Nie mozna od-
stapi¢ od jego wizji scenicznei,
bo nie mozna odstapié czy zmie-
ni¢ zasad dramaturgii, ktore on

przecie? w utwér Bogustawskiego
wprowadzil. Trzeba jednak pa-
mieta¢ o tym, 2ze inscenizacja
Schillera powigzana byla z kon-
kretng sytuacjg spoleczno-poli-
tycznag wyzwolonej Polski. Wszy-
stkie nastepne powtdrzenia tei
inscenizacji juz nie osiagnely ta-
kiego sukcesu. Oderwane oa
wspomnianej sytuacji i od wiel-
kiego rezysera zdaly sie by¢é mar-
twe.

Schiller wprowadzil wiele pie-

$ni. Niektore uwzglednilismy
zgodnie z prawem ,wWyczyszcze-
nia” nieréwnosci kompozycyj-

nych utworu Bogustawskiego. Za-
chowalismy, troche na 2zyczenie
zespolu, zupelnie ahistoryczny
wtret w postaci ,,Piesni Kosynie-
row” Anczyca i Hofmana, ktora
przeciez powstala blisko 100 lat
po ,Krakowiakach”. Zastanawia-
liSmy sie czy nie dopisa¢ Kkuple-
tow o 30-leciu, tak, jak to zrobil
Schiller wprowadzajac do swojej
inscenizacji tematy aktualne w
powojennej Polsce. Czyz jednak
nie urzeka nas wystarczajaco
swoja naiwnos$cig i prostotg au-
tentyczny tekst Boguslawskiego?
Nic lepszego nie napiszemy jak
to, co on navisal. .Poczciwosé,
wiernosé, miloéé i zgoda niechaj

pod naszym dachem panuje”.
Co6z tu mozna lepszego dodaé?
Dlatego w warstwie tekstowej

staraliSmy sie raczej powrdcié do
wersji oryginalnej.

Jan Uryga — W warstwie mu-
zycznej, w ruchu scenicznym i
grze aktorow pragniemy jak naj-
bardziej zblizy¢ sie do autenty-
cznego folkloru.

— Spiewogra — ten gatunek
jest ostatnio coraz bardziej popu-
larny. W czym upatruia Panowie
zrodlo tej popularnosci?

Jan - Skotnicki -_— §piewogra
byla i jest popularna od wielu
wiekéw, To znaczy — sg W hi~
storii teatru okresy. kiedy wazny
jest tekst i teatr moéwiony. Sa
to okresy gwaltownych przemian
snolecznych, kryzyséw, rewolucji.
W chwilach spokoju i stabilizacji
powraca sie do teatru muzyczne-
go i wszyscy zachwycaja sie
»Snem nocy letniej” przerobio-
nym na opere. Przy zabiegach
tego typu warto$ci humanistycz-
ne utworu gubig sie w insceni-
zacyijnosci, $piewie, bogatych ko-
stiumach. Nie jest to oczywiscie

TEAIR
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%elazng regula, bo na przyklad
,Hair” jest muzycznym przedsta~-
wieniem, ktére stoi w opozycii
do calegd muzycznego teatru. Ale
to musical, ktérego nie nalezy
mylié ze |Spiewogra. Spiewogra
jest polskim/ gatunkiem (mimo
kalki 'z mniemieckiego — Sing-
spiel), bo przywigzujemy do tego
terminu okreslone tresci. Spiewo-
gra jest utworem, w ktéorym war-
tosci ludewe czy narodowe kul=-
tury polskiej sg najistotniejsze.

— Te ludowe i narodowe fresci
maja specyficzny wplyw na Kkli-
mat przedstawienia. Po prosiu
jednocza scene i widownieg we
wspélnej zabawie.

Jan Uryga — I to wplywa na
popularnos¢ $piewogry. Przycig-
ga ludzi do teatru.

Jan Skotnicki — Bo takie sa
réwniez i zrodla teatru. W na-
szym wypadku opierajg sie prze-
ciez na wielu obyczajach, zaba-
wach, festynach., weselach, po=
grzebach., A te zawsze odbywaly
sie we wspdélnym Kkregu uczestni=-
kow. My staramy sie przeniesé
6w krag na scene pudelkowa i
dziwimy sie, dlaczego to nie za-
wsze si€ udaje. Tym bardziej
trudno jest tu pokonaé tradycje
opery, ktéra jest przeciez formg
rozrywki ustabilizowanego spoie-
czenstwa —  siadajacego w wy=-
godnych fotelach i ogladajacego
sceniczny §wiat. Przeciez az sie
prosi zblizy¢ miejsce gry do wi-
downi. A w gmachu opery roz-
dziela je jeszcze kanal. Nie jest
to oczywiscie naczelnym naszym
pragnieniem, ale owa wspdlnote
sceny i widowni w §piewogrze
pragnelibysmy réwniez wykorzy-
staé.
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