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Teatr na estradzie

DOROTA KOZINSKA .

W dobie globalnego kryzysu wykonania estradowe

odczas gdy wielu sie zastanawia,

jak wskrzesi¢ ,umarla forme

operowa”, wycisnac z niej co$

pod wzgledem teatralnym1tym
oto chytrym sposobem przyblizy¢ wspot-
czesnemu odbiorcy —inni przecierajq oczy
ze zdumienia. Istnieje bowiem pokazna
grupa melomanow, ktorym ta rzekoma
$mier¢ umkneta. MLin. ludzie, ktorzy jez-
dza po Swiecie za ulubionymi Spiewakami
1 nie przepuszcza zadnej transmisji z Met.
Sa tez stuchacze, ktorym nawet teatr nie-
potrzebny: wystarczy pare godzin Swie-
tego spokoju we wiasnym domu.

Mitosnicy wykonan koncertowych pla-
sowali sie do niedawna w mniejszoSci.
Uznawali je za zlo konieczne. Trudno im
bylo uwierzy¢ w tragedie Mimi, ktora ko-
nala po przeciwnej stronie podium dyry-
genckiego niz jej Rodolfo. Muzycy zrozu-
mieli: zaczeli odktadac nuty, wprowadzac
na estrade¢ elementy gestu scenicznego,
czasem nawet przebierac si¢ w kostiumy.
Kiedy publicznos¢ przestala sie dasac,
znawcy opery dostrzegli w takich wyko-
naniach szanse przedstawienia utworow
mniej znanych badz niestusznie zapo-
mnianych.

Teraz dzieje sie co$ dziwnego: rosnaca
liczba melomanow porzuca spektakle
operowe nha rzecz lepiej przygotowanych
1 czesto madrze] ,wyrezyserowanych”
koncertow. Niektorzy wieszcza, ze w do-
bie globalnego kryzysu wykonania es-
tradowe okaza si¢ przyszloScia opery, bo
wkrotce juz nikogo nie bedzie stac na
utrzymywanie kosztownych scen 1 finan-
sowanie kolejnych produkcji.

Nawet jesli te prognozy okaza si¢ nie-
trafne, w Swiadomosci organizatorow zy-
cia kulturalnego dokonat si¢ przelom. Nie
ma juz szanujacego sie festiwalu, w kto-
rego programie zabrakloby koncertowych
wykonan opery. Dotyczy to rowniez Festi-
walu Beethovenowskiego, ktory w 1998.
zdecydowat sie na oczywista w tym kon-
tekscie prezentacje ,Fidelia”, a wkrotce
potem zaczatl sie zapuszczac w coraz dal-

mog3q sie okazaé przysziloscia opery.

sze rejony, odkrywajac przed stuchaczami
skarby nieczesto goszczace albo w ogole
nieuwzgledniane w repertuarach naszych
teatrow.

Polskie wykonawstwo operowe istotnie
jest dziurawe jak ser szwajcarski. Grupka
zapalencow, ktorzy zapragneli przynaj-
mniej czeSciowo te luki zapeic, znalazia
oredowniczke w osobie Elzbiety Penderec-
kiej, z ktorej pomoca na Festiwalu ruszyt
cykl ,Nieznane opery”. Merytorycznym
opiekunem catosci zostat Piotr Kaminski,
znawca opery 1jej niestrudzony populary-
zator — w formie rzetelnej i blyskotliwej,
nieobrazajacej inteligencji shuchacza. Za
batute chwycit Lukasz Borowicz, jeden
z najszerzej myslacych dyrygentéw mio-
dego pokolenia. Obydwu od poczatku to-
warzyszy pianistka Anna Marchwinska,
doswiadczona korepetytorka Spiewakow.
W kolejnych przedsiewzigciach uczestni-
czyli pieczotowicie dobierani solisci i naj-
lepsze polskie zespoly, z Polska Orkiestra
Radiowa na czele. Wszystkie wykonania
zarejestrowano na plytach CD.

Sformulowanie ,,Nieznane opery” oka-
zalo si¢ na tyle wieloznaczne, ze z cza-
sem rozszerzono tytut o stowa ,.znanych
tworcow”. Cykl objat bowiem takze arcy-
dziela, ktore nie trafily przedtem na de-
ski polskich teatrow. Na pierwszy ogien,
w 2008 r1., poszta wowczas , Lodoiska”
Cherubiniego, komedia heroiczna z pol-
skimi akcentami, zaprezentowana w wer-
sji oryginalnej po przeszto 200 latach od
premiery w Warszawie. Rok pozniej roz-
brzmiat ,,Der Berggeist” Spohra, operowa
basn o karkonoskim duchu znanym
w Polsce pod imieniem Liczyrzepy, ktora
zeszla z europejskich afiszy jeszcze w XIX
wieku. Potem przychodzit kolejno czasna
polska premiere ,, Euryanthe” Webera; na
istotnie zapomniang ,Mari¢ Padille” Do-
nizettiego (we wspotpracy z Doris Yarick-
-Cross z Uniwersytetu Yale, opiekunka
wokalng takze pozniejszych ogniw cyklu);
wydobyty z niepamieci poemat tragiczny
»L’amore dei tre re” Montemezziego; pier-

wotna wersje ,,Simona Boccanegry” Ver-
diego; ,Ifigeni¢ na Taurydzie” Glucka,
jedno z najbardziej przelomowych dziel
w historii opery, ktore w Polsce wysta-
wiono tylko raz, z inicjatywy Bohdana
Wodiczki. Doszly trzy polskie premiery
oper angielskich: , The Turn of the Screw”
Brittena, ,,Riders to the Sea” Williamsa
1,,At the Boar’s Head” Holsta (prawykona-
nie wersjl pelnej); wreszcie wychwalana
przez Hanslicka ,,Djamileh” Bizeta, ktorej
zaden teatr operowy nie zainscenizowat
od stu lat z gora.

W tym roku na Festiwalu zagosci ko-
lejny nieobecny w Polsce kompozytor
operowy: Rimski-Korsakow. Na koncer-
cie 23 marca zabrzmia nie tylko suity ze
,Sniezynki” i ,<Legendy o niewidzialnym
grodzie Kitiezu”, ale tez jednoaktowa basn
jesienna ,,KoSciej nieSmiertelny” — rosyj-
ska odpowiedz na watki z Wagnerow-
skiego ,Parsifala”. Jej tytulowy bohater
— czarodziej, ktorego nie da si¢ zabic, bo
przemyslnie ukryt swa Smierc — rozpalal
wyobraznig¢ wielu tworcow, poczawszy
od Puszkina, przez braci Strugackich, na
prozie Sapkowskiego i amerykanskich ko-
miksach fantasy skonczywszy. Jesli roz-
pali wyobraznie warszawskich stuchaczy,
w przyszlych latach licze na pelne wyko-
nania obydwu oper, z ktérych suity dopel-
nig program. Poprosze tez o ,Noc majowa”
1 mam nadzieje dozy¢ chwili, kiedy ujrze
ktores z tych arcydziel na polskiej scenie.

A jesli kto$ nie gustuje w rarytasach
albo lubi tylko te piosenki, ktore zna? Pra-
wie na kazdym Festiwalu znajdowat cos
dla siebie: od ,,Orfeusza” Monteverdiego
az po ,,Otella” Verdiego. W tym roku jest
szansa pogodziC szperaczy z tradycjona-
listami. Moniuszkowska kantata albo
,2mnala opera” — ,Widma” — zabrzmi w zre-
konstruowanej wersji pierwotnej. Wi-
dziatam ten utwor w najrozmaitszych in-
scenizacjach 1jestem pewna, ze wykona-
nie koncertowe tylko mu sie przystuzy.
Umiar w wywolywaniu duchow — takze
muzycznych —jest zawsze wskazany. ©



