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RAFAL SIWEK (Filip Il), GIANCARLO MONSALVE (Don Carlo)

Przedstawienie, ktore po dziesig-
ciu latach wciaz pojawia si¢ na sce-
nach, mozna chyba uznac za klasyke.
Zwlaszcza, gdy jego tworca jest Wil-
ly Decker, jeden z najciekawszych
wspotczesnych rezyseréw operowych.
Warszawska publicznos¢ zetkneta si¢
z jego stylistyka przez wystawiona
u nas przed trzema laty Elektre. Teraz
przyszta pora na Don Carlosa w czte-
roaktowej wersji wloskie;j.

Spektakl przyjeto dobrze, acz bez
przesadnego entuzjazmu. Byli i tacy,
ktorzy uznali Deckera za konserwa-
tystg i nudziarza, a poniewaz rezyser
osobiscie nie pofatygowat si¢ do War-
szawy, lecz przygotowanie spekta-
klu powierzyt asystentce, jej wlasnie
przypisali wing za swe rozczarowania.
Przedstawienie warszawskie, jak tu
1 6wdzie twierdzono, bylo ,,niedopra-
cowane”. Oczywiscie, zawsze mozna
dopracowac lepiej, ale czyzby rezyser
sam nie wiedzial, co czyni? Przedsta-
wienie warszawskie jest wszak kopia
oryginalnego spektaklu z Amsterda-
mu, ktéry catkiem niedawno, w ze-
sztym roku, wznowiono na deskach
De Nederlandse Opera, a ktéry mozna
oglada¢ w nagraniu z 2003 roku na
DVD (Opus Arte). Porownanie kaze
zas przypuszczaé, ze mieliSmy do czy-
nienia z bardzo precyzyjna realizacja
szczegdtowego scenopisu.

Problem tkwi wigc raczej w tym,
ze realizacja, mimo iz zgodna z wzor-
cem, nie pod kazdym wzgledem oka-
zala si¢ przekonujaca. | ze w teatrze,
jaki uprawia Decker, wyjatkowo duzo
zalezy od odtworcow gtéwnych rol.
Rzecz osobliwa, ze w warszawskim
przedstawieniu do Deckerowskiego
ideatu bardziej zblizyli sig¢ polscy so-
lisci niz doproszeni goscie ze Swia-
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ta. Trochg¢ zapewne dlatego, Zze nasi
doskonale znajg zdradliwa akustyke
Teatru Wielkiego. Trudno wszakze
nie zauwazy¢, ze ta ogromna scena
to dla spektaklu Deckera troche za
duze buty...

Decker robi bowiem teatr psycholo-
gizujacy, o jakim polskie teatry opero-
we zdazyty juz zapomniec. (To samo
datoby si¢ zreszta powiedzie¢ o ich
publicznosci). U Deckera nie znaj-
dziemy nattoku symboli, ktory dzien-
nikarzom daje asumpt do zachwytow
nad ,,glebia”. Symbolami, aluzjami,
efektami wizualnymi, odniesieniami
do rzeczywistosci innej niz stworzona
przez autorow postuguje si¢ nadzwy-
czaj ostroznie. Raczej nie wystawia na
widok publiczny swoich prywatnych
wizji i obsesji, nie dopisuje znaczen,
ktorych nie przewidzieli tworcy, nie
przenosi akcji w czasie ani przestrze-
ni, stara si¢ natomiast opowiadaé
historie tak, aby relacje miedzy ich
uczestnikami byly zrozumiate, a ich
portrety psychologiczne wyraznie
nakreslone. Mimo to kojarzony jest
z nurtem ,,opery rezyserskiej”.

U Deckera gra si¢ bardziej spojrze-
niem, gestem, mowa ciala i ekspresja
wokalng niz masowymi efektami, fa-
jerwerkami albo na przyktad hektoli-
trami wody. Tutaj mato znaczy wiele,
Decker nie bez powodu nosi etykietke
minimalisty. Do$¢ wspomnie¢ bodaj
najstawniejszy jego spektakl, sal-
zburska Traviate z Anna Netrebko
w czerwonej sukience, ze scenografig
ograniczong do tla, czerwonej kanapy
i kolejowego zegara.

Podobnie ascetycznie zostal za-
projektowany Don Carlo. Zrédtem
inspiracji dla scenografa (stale wspot-
pracujacego z Deckerem Wolfganga
Gussmanna) stata si¢ wzniesiona pod
koniec XVI wieku nekropolia w ze-
spole patacowo-klasztornym Escoria-
lu, zwana Panteon de los Reyes, ktora
kryje doczesne szczatki krolow i kro-
lowych Hiszpanii. Gussmann prze-
tworzyt t¢ inspiracj¢ w uproszczona,
surowa i zmonumentalizowang for-
me architektoniczna: wielkie potko-
liste mauzoleum, w ktérym na bodaj
siedmiu poziomach w jednakowych
odstepach rozmieszczono marmuro-
we tablice z imionami wiadcow. Bez
watpienia chodzito przy tym o uzy-
skanie efektu ,klaustrofobicznego”,
uczucia zamknigcia, braku wolnosci,
sytuacji bez wyjscia. Wszak wszyscy
na dworze Filipa II — jak uczy dra-
mat Schillera i opera Verdiego — byli
wigzniami konwenansow, etykiety,
a nade wszystko dogmatéw boskiego
1 patriarchalnego porzadku. Nie wy-
aczajac samego monarchy.

Znamienny i wyrazisty jest tak-
ze dobdr barw: biel 1 szaro$¢ mar-
muru (takze niektorych kostiumow)
to dominujace barwy spektaklu, do
tego dochodzi czern, w jaka zostaty
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przyodziane damy dworu, ksi¢zniczka
Eboli i sam krdl, oraz krwista czer-
wien (bukiety roz, przyniesione przez
damy dworu oraz kostium Wielkiego
Inkwizytora). Wszystko rozgrywa si¢
w jednej dekoracji, wyjatek uczyniono
tylko dla sceny w ogrodzie krolowej,
gdzie marmury mauzoleum zastepuje
usiane gwiazdami niebo.

Staboscig warszawskiego przedsta-
wienia byt nier6wny poziom solistow.
Ich niestety nie dato si¢ skopiowac
z ,,platynowego wzorca” AD 2003.
A wzorzec 6w byl choéby pod tym
wzgledem zjawiskiem szczegdlnym,
ze jego centralng postacig okazat si¢
wiasnie bohater tytutlowy, ktérego role
kreowat Ramon Villazon, nie tylko
doskonaty wokalnie, ale tez wyborny
jako posta¢ sceniczna. Jego Carlos,
wewngtrznie rozedrgany, prawdziwy
bohater romantyczny, balansuje na
cienkiej linie rozpaczy i szalenstwa,
lecz nawet mimo zauwazalnych prze-
rysowan jest przekonujacy i glebo-
ko przejmujacy. W przedstawieniu
warszawskim ubrany w ten sam ko-
stium Giancarlo Monsalve, kolejny
przystojny tenor z Nowego Swiata,
sprawiat wrazenie zabtakanej postaci
z drugiego planu: gdy przestawat $pie-
waé —skadinad dos¢ przyzwoicie, acz
nie porywajaco — stawat si¢ po prostu
zbyteczny i trudno bytoby przejaé
si¢ jego dramatem. Oczekiwaniom
zwigzanym z kreowang postacig nie
sprostat tez Wtoch Davide Damiani,
odtworca roli Rodriga, mimo szczerej
energii wlozonej w wykonanie duetu
,,.Dio, che nell’alma infondere amor”
1 sceny w ogrodzie. Niestety, obaj
zbuntowani bohaterowie ,,nakre¢caja
si¢” wzajemnie swym romantycznym
entuzjazmem i wolnosciowa retory-
ka; jesli wigc ktoremus z nich braku-
je pewnosci lubsily wyrazu, troche
,siada” wazny watek utworu. Chyba
nadmiernie wystraszong, lecz peina
godnosci Elzbietg byta Ukrainka Na-
taliya Kovalova; mogta si¢ tez podo-
ba¢ liryczna ekspresja i szlachetny
koloryt jej $piewu.

Na pierwszym planie znalazt sig,
jak w niejednej juz inscenizacji, krél
Filip II, monarcha nieszczg¢sliwy i nie-
sprawiedliwy, opanowany obsesja
$mierci. W jednej ze scen widzimy go,
jak na modte eremitow $pi na wlasne;j
trumnie (warto dodac¢, ze to wlasnie
on zapoczatkowat budowg Panteon de
los Reyes). To ulegly syn Kosciota,
ardwnoczesnie ojciec bezlitosnie eg-
zekwujacy poshluszenstwo syna i po-
stuszenstwo wilasnego ludu. Problem,

ktory jest istota catego dziefa, juz
na wstgpie sygnalizuje niema scena
w trakcie uwertury: Filip opierajacego
si¢ Carlosa zmusza do przyklgkniecia,
wykrecajac mu reke, i jego dlonig
czyni znak krzyza. W roli Filipa I1
kreacje najwyzszej jakosSci, wrecz
nierozdzielng na czynniki pierwsze,
stworzyl Rafat Siwek. Druga wybitna
kreacja tego przedstawienia okaza-
fa si¢ ksiezniczka Eboli Agnieszki
Zwierko, elektryzujaca, petna blasku
i ekspansywnej energii, poczynajac
od filuternej piosenki ,,saracenskiej”
o welonie az po wykonang w wielkim
stylu ari¢ ,,O don fatale”. Radostaw
Zukowski w roli Wielkiego Inkwi-
zytora chyba niezbyt trafnie odczy-
tat charakter tej zlowrogiej postaci.
Bardzo pigknie brzmiaty fragmenty
choralne, za$ orkiestra pod batuta
Carla Montanaro grata z prawdziwie
verdiowska ekspresja.
Mikro-zdarzenia, aluzje i dyskretne
akcje wydaja si¢ specjalnoscig Deckera.
Zrgcznym 1 podtrzymujacym napig-
cie rozwigzaniem jest krociutka gra
z listem Carlosa do Elzbiety, ktory na
chwile — jakze niepokojaca! — trafia
posréd zartéw w rece Eboli. Poru-
szajacy jest moment, gdy pod koniec
stawnego duetu ,,Dio, che nell’alma
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infondere amor” Rodrigo otwiera jed-
ng ze $cian krypty, odstaniajac przed
Carlosem bitekitne niebo — symbol
wolnosci. Niezwykte wrazenie robi
monstrualnych rozmiaréw krucyfiks
(wida¢ jedynie nogi Ukrzyzowanego).
Kluczowa scena autodafé wydaje si¢
zbyt zagmatwana i przeludniona, ale
efektownie wienczy jg nieoczekiwana
wizja Carlosa rozpigtego na krzyzu.

Niestety, niezbyt udane wydaje si¢
zakonczenie, bo ostatecznie nie wia-
domo, czy bohater ze swych drama-
tycznych perypetii wychodzi zywy,
czy martwy. Samobojstwo Carlosa
wlasng szpada (a moze tylko proba
samobojstwa?), wypada nie tyle przej-
mujaco, co groteskowo. Moze lepiej
byloby zachowaé na scenie postac
Mnicha (czyli cesarza Karola), ktory
nieszczgsliwego wnuka zaprasza do
klasztornej celi?
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Giuseppe Verdi Don Carlo. Dyry-
gent: Carlo Montanaro, rezyseria:
Willy Decker, asystent rezysera: Me-
isje Hummel, scenografia: Wolfgang
Gussmann. Premiera 13 stycznia
2013 w Teatrze Wielkim-Operze Na-
rodowe;j.
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