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Diably z Loudun, pierwsza opera
Krzysztofa Pendereckiego, od po-
dwojnej premiery — 20 czerwca 1969
roku w Hamburgu i dwa dni p6zniej
w Stuttgarcie — byta wielokrotnie wy-
stawiana na scenach Europy i Ame-
ryki. Mimo ze utwor czgsto pojawiat
si¢ w repertuarach, material muzycz-
ny, z jakiego korzystano, wykazywat
istotne réznice. Wykonywano zar6w-
no wersj¢ pierwotna, jak tak zwang
wersj¢ warszawska, dokladniej za$
dwa jej opracowania. Nawet dwie

.
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niemal rOwnoczesne premiery nie po-
kazaty dzieta w catosci: partia orkie-
strowa ostatniej sceny nie byla jeszcze
ukonczona i dopiero trzecie wyko-
nanie, w 1970 roku w Wuppertalu,
odstonito petng wersjg. Przy okazji
pierwszego wykonania w Polsce,
8 czerwca 1975 roku w Teatrze Wiel-
kim w Warszawie, wzigto na warsztat
oper¢ w nowym opracowaniu, kto-
re z czasem zyskalo miano ,,wersji
warszawskiej” (po raz pierwszy uzy-
fa tej nazwy Allmuth Behrendt na
konferencji naukowej w Lipsku 2003
roku poswigconej tworczosci Krzysz-
tofa Pendereckiego). Cho¢ oficjalne
wydanie wersji warszawskiej przez
wydawnictwo Schott zawiera tylko
dwie dodatkowe sceny, wiadomo po-
wszechnie, ze dzigki sugestiom Ka-
zimierza Dejmka kompozytor wpro-
wadzil wiele dodatkowych zmian do
polskiej premiery — migedzy innymi
zrezygnowat z postaci Ninon i sg-
dziego de Cerisay, zmienit tez kolej-
nos¢ poszczegodlnych scen. Co prawda
Ninon wystgpowata tylko w dwoch
obrazach — raz jako bohaterka z krwi
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1 kosci, raz w wizji Jeanne — usu-
nigcie tej postaci przedstawia jednak
Grandiera w zupetnie innym S$wie-
tle. W wersji warszawskiej, inaczej
niz pierwotnie, Grandier ma tylko
jedna kochanke: Philippe, ktdra po-
$lubia. Jawi si¢ nie jako Don Juan,
ale jako cztowiek, ktorego latwiej
usprawiedliwi¢. Bedac duchownym
katolickim, popetnia wprawdzie btad,
zakochuje si¢ w kobiecie i obcuje
z nig fizycznie, grzeszac tym samym
nieczystoscia, probuje jednak pozby¢
si¢ winy i zy¢ w zgodzie z sumieniem,
czego wyrazem ma by¢ wstapienie
w zwiazek matzenski.

W obydwu opracowaniach Diably
z Loudun zostaly skomponowane na
bardzo rozbudowang orkiestre: rozno-
rodnos¢ instrumentow perkusyjnych,
poczwoérny sktad instrumentow de-
tych, sze$¢ rogdw, dwa rozki angiel-
skie, dwie tuby oraz mniej popularne
instrumenty dodatkowe (klarnet kon-
trabasowy, basowa gitara elektryczna,
pila, syrena, fleksaton, frusta). Dla tak
bogatego instrumentarium brakowato
czegsto miejsca w kanale orkiestry, co
skutkowato rezygnacjg z wystawienia
opery albo —jak ubiegtego roku w Ha-
nowerze — umieszczeniem niektorych
muzykow na scenie. Z biegiem lat, na
potrzeby rozmaitych teatréw, Krzysz-
tof Penderecki wprowadzal kolejne
zmiany w instrumentacji, az jesienia
2011 roku zapragnat ujednolici¢ opere
i stworzy¢ jedna wersj¢ obowiazujaca.
Rewizja opery sprzed ponad czter-
dziestu lat jest zadaniem niezwykle
trudnym, tym trudniejszym, jesli

wziac¢ pod uwagg, jak odmienny byt ~
jezyk muzyczny kompozytora w la-
tach szesédziesiatych, kiedy szokowat
swoimi pomystami sonorystycznymi
stuchaczy festiwalu w Donaueschin-
gen, od jezyka wspolczesnego, kto-
rym Penderecki juz dawno pozegnat
awangardg.

Na pytanie, co sklonito go do tego
kroku, Krzysztof Penderecki odpo-
wiada, ze pierwotnie byty to wzgledy
czysto techniczne. Impulsem okazata
si¢ propozycja wystawienia Diablow
w Theater an der Wien, ktory nie zdo-
fat pomiesci¢ wszystkich muzykow.
To zachecito kompozytora do zmian
w instrumentacji dzieta i zmniejszenia
obsady. Dokonane zmiany to jednak
nie tylko cigcia w sktadzie instrumen-
tow detych (sktad potrdjny zamiast
poczwoOrnego, cztery rogi w miejsce
sze$ciu), ale tez dodanie nowych
instrumentéw (obdj i maszyna do
wiatru) oraz zmiana registrow fletu
1 saksofonéw z altowych na kontral-
towe. Istotng zmiang w nowej wersji
Diablow z Loudun jest tez wydtuzenie
partii orkiestry na poczatkach i kon-
cach wielu scen. Wcezesniej trzydzie-
$ci krotkich scen przechodzito ptynnie
jedna w druga, utrudniajac prace re-
Zyserom i wymuszajac uzycie nowo-
czesnych $rodkéw technicznych, by
te filmowe ujgcia ze sobg potaczy¢.
Swiadom tych trudnosci Penderec-
ki dokomponowal cenne fragmenty
muzyki miedzy poszczegdlnymi sce-
nami.

Aby ujednolici¢ wykonania, dotg-
czyl nastepne dwie sceny znane z war-
szawskiej wersji opery, dodatkowo
podzielit ostatnig sceng drugiego aktu
na dwie cze¢sci i skomponowat jedng
zupelnie nowa sceng¢. Obrazy znane
z pierwszego wykonania w Polsce
w 1975 roku to wspomniane juz za-
$lubiny Grandiera z Philippe oraz rada
koronacyjna z Ludwikiem XIII i kar-
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dynatem Richelieu, na ktorej zapada
decyzja o unicestwieniu Grandiera.
Scena ta pomaga lepiej zrozumiec
zawiktang intryge polityczng wokot
gléwnego bohatera. Obydwie sceny
znajduja odzwierciedlenie w histo-
rii, z tg tylko rdznica, ze historyczny
Grandier nie poslubit Philippe, lecz
Madeleine de Brou, ktdrej nigdy nie
porzucil i ktéra towarzyszyta mu do
tragicznej $mierci na stosie.

Scena skomponowana specjalnie
dla najnowszej wersji, umieszczona
na koncu pierwszego aktu, wprowadza
do opery element komiczny. W jednej
zrozmow Krzysztof Penderecki przy-
znal, ze brakowato mu w Diablach
komizmu, dlatego siggnat raz jeszcze
do dramatu Johna Whitinga Demony
i skomponowat luzng rozmowe dwoch
egzorcystow o licznych przypadkach
opetania przez ztego ducha. Ojciec
Barré przytacza Mignon zabawng hi-
stori¢ o szatanie przybierajacym po-
sta¢ szalonej krowy i odprawiajagcym
dzikie harce w kosciele podczas cere-
monii zaslubin. Réwniez w warstwie
instrumentalnej pojawity si¢ elementy
komiczne, na przyktad glissanda flek-
satonu i tom-tomu, przypominajace
odglosy z zaswiatow i bedace ttem
do powtarzanego przez Barré i chor
stowa ,,szatan”.

Dodatkowe fragmenty Diablow
z Loudun sa napisane nieco innym
jezykiem muzycznym, przez co utwor
nabiera $wiezosci. Sceny skompono-
wane na premier¢ warszawska wy-
korzystano w nowej wersji z niewiel-
kimi zmianami instrumentacyjnymi.
Kompozytor nie rezygnuje w nich
z klasterow, tak typowych dla jego
jezyka z lat sze$¢dziesigtych. W obu
scenach odlegte o pot tonu klastery,
obejmujace prawie cata skalg dwuna-
stotonowa, poruszaja si¢ chromatycz-
nie pottonami lub ¢wierctonami w dot
albo w gore — w taki sposob, ze ruch
kolejnego instrumentu jest proporcjo-
nalnie szybszy. Pojawiaja si¢ w nich
pojedyncze odniesienia tonalne, na
przyktad zakonczenie sceny rady
koronacyjnej dzwigkiem ¢ (w wersji
warszawskiej tercja c-a), nuta pedato-
wa g w scenie zaslubin badz akordy
C-dur i c-moll na stowach ,,In nomine
Patris et Filii et Spiritus Sancti”, co
zwraca uwage stuchacza po sonory-
zmie scen wczesniejszych.

Nie dziwi zatem ogromny aplauz,
jaki publicznos¢ zgromadzona w Kro-
lewskim Teatrze w Kopenhadze zgo-
towata po premierze dyrygentowi
Lionelowi Friendowi i kopenhaskiej

orkiestrze, przede wszystkim za$
Krzysztofowi Pendereckiemu, ktory
wielokrotnie musial wychodzi¢ na
sceng. Nieslabnace brawa staty sig¢
wyrazem petnej aprobaty dla nowej
wersji Diablow z Loudun.

Biorac pod uwagg liczne zapla-
nowane wykonania w teatrach na
$wiecie, mozna mie¢ juz pewnosc,
Ze najnowsza wersja utworu zagosci
na stale w repertuarach scen opero-
wych. Teatr Wielki—-Opera Narodowa
planuje premiere Diabiow z Loudun
w pazdzierniku, w ramach obchodow
osiemdziesiatych urodzin Penderec-
kiego. Zanim ustyszymy nowg wersje

w Polsce, w czerwcu odbedzie si¢ jej
premiera w Wilnie. Nastepnie dzie-
fo polskiego kompozytora zabrzmi
w Wiedniu i w Buenos Aires.

Na przyktadzie kolejnych zmian
dokonywanych w partyturze Dia-
blow z Loudun wida¢ jak na dioni,
ze opera jako gatunek muzyczny
nierozerwalnie faczy si¢ z praktyka
teatralng. Pozostaje mie¢ nadzieje,
ze Krzysztof Penderecki bedzie zado-
wolony z dzieta w obecnym ksztalcie
1 pozwoli mu wies¢ spokojny zywot
na $wiatowych scenach.




