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Z JASMINA POLAK
rozmawia MONIKA KWASNIEWSKA

NA SCENIE
MOZNA ZROBIC

WSZYSTKO

W kwietniu 2016 roku zaprosilam cie na rozmowe ze
studentami. Zgodzilas sie, ale ostatecznie, nie udato nam
si¢ zgrac terminow, bo wciaz bylas zajeta': wystepowalas
w spektaklu A. w rezyserii Wiktora Rubina, z muzyka
zespolu T'ien Lai (scenariusz: Mateusz Atman, Wiktor
Rubin) przygotowanym na Przeglad Piosenki Aktorskiej
we Wroclawiu, bralas udzial w projekcie Roza wraz
z Mateuszem Atmanem, Agnieszka Jakimiak, Krzysztofem
Kaliskim i Cezarym Kolodziejczykiem na Scenie Roboczej
w Poznaniu, krecilas film w Warszawie. Dlaczego tak duzo
pracujesz?

Jestem na etacie w Starym Teatrze, co jest potwornie anga-
zujace i pochlania mnéstwo czasu. Przez dwa lata w zasadzie
nie wyjezdzatam z Krakowa. JesteSmy mocno eksploatowani
w teatrze, bo musimy wcigz udowadniac, ze ta instytucja
dobrze i skutecznie funkcjonuje. Jest to, oczywiscie, zwiaza-
ne z obecng sytuacjg w kulturze: nikt nie czuje sie pewnie.
Dodatkowe projekty to sg rzeczy, ktére mi sie udato zrobic

pomimo pracy etatowej. To jest model pracy, do ktérego daze,




14/ AKTORZY

m

i

polegajacej na spotkaniach z przyjaciélmi, znajomymi, z ludz-
mi, z ktérymi dogaduje sie w inny sposéb niz w instytucii.
Wyskrobujemy czas, by razem co$ zrealizowa¢, bo wiemy, ze
nasze pomyslty sie dopeiniajg i Ze cos$ ciekawego z tego moze
wynikac. To jest zawsze bardzo od§wiezajace i potrzebne,
Poza tym to naturalne, ze jako aktorka musze robic¢ wiele rze-
czy na raz. Od pierwszego roku PWST pracowalam bardzo
duzo, by uczy¢ sig poprzez praktyke. Pracowatam jak wél,
jezdzitam do r6znych miejscowosci — Watbrzych, Bielsko-

- Biala, Gdansk, Katowice... Chciatam prébowac wszystkiego,
bo taka intensywnos¢ bardzo otwierata mi glowe, pozwalala
zrozumiec, o co chodzi w aktorstwie i odpowiedzie¢ sobie na
pytania, czego potrzebuje, co chce robi¢ w teatrze. Poznatlam
tez dzieki temu bardzo wielu ludzi.

Rozumiem, ze méwisz o dzialaniach wykraczajacych poza
program PWST. Czy on byl niewystarczajacy?

Edukacja w PWST to bylo bardzo ambiwalentne do§wiad-
czenie, wymagajace walki ze sobg i wielu kompromiséw.
Trzeba sie w duzej mierze podporzadkowaé¢ wyktadowcom,
ktorzy moéwig, jak sie gra, i nie interesuje ich, czy sie z nimi
zgadzasz, czy nie. Dlatego bardzo mi zalezalo na pracy
z wydzialem rezyserii. Miatam kiedy$ problem, bo robitam
dziesie€ r6znych projektéw z rezyserami i wszyscy mnie
ostrzegali, ze zawale ,Wiersz”. Odpowiadalam, ze wole
nauczyc sie czego$ od dziesieciu innych o0séb, niz dostac
piatke z ,Wiersza”. | rzeczywiécie, te wspélne prace, a takze
trzyletnia opieka Pawla Miskiewicza nad naszym rokiem, sa
najwazniejszym doswiadczeniem, ktére wyniostam ze szkotly.
Wydaje mi sie, Ze na nauce wspdlpracy z rezyserami i drama-
turgami powinna przede wszystkim polega¢ edukacja aktor-
ska. Oczywidcie, rytmika, gimnastyka sg bardzo potrzebne
1 warto byloby jeszcze poszerzyc¢ ich zakres i intensywnosé,
ale pozostale zajecia, takie jak sceny, powinny by¢ realizowa-
ne tylko i wylgcznie z rezyserami i dramaturgami. Nie chodzi
mi o to, ze mialam zlych pedagogéw — przeciwnie, uczyli
mnie wspaniali ludzie. Problem w tym, ze aktorzy pomagaja

grac, a w spotkaniu z rezyserami trzeba wykombinowa¢ cala
formute samodzielnie.

Dlaczego uwazasz, ze oferta zaje¢ ruchowych powinna
zostac poszerzona?

W Polsce nie ma szkoty teatralnej, ktéra miataby rozwinietg
edukacje fizyczng na wystarczajagcym poziomie. Widze, ze
aktorzy nie potrafig zrobi¢ ze swoim cialem wielu rzeczy, ja
rowniez. Mam jednak wrazenie, ze pod tym wzgledem zaczy-
na sie teraz w Polsce co$ dziac. W PWST wprowadzono, na
przyklad, zajecia z jogi. Moze ludzie zaczynajg widzieé¢ poten-
cjal teatru, ktory opiera sie na ruchu.

Wielu rezyserow wspoélpracuje z choreografami...

No tak, ale z moich do§wiadczen wynika, ze ta wspélpraca
w teatrze jest troche na pot gwizdka. Marzy mi sie stworzenie
zbiorowego ukladu tanecznego w teatrze. Mysle, ze powinni-
Smy w teatrze mocniej eksploatowac ciato, wiecej ryzykowac

na polu fizycznym. Tymczasem wielu aktoré6w odmawia
wykonywania zadafn ruchowych. Rozumiem, ze w Starym
Teatrze grajg rozne osoby — rowniez starsze. Z drugiej strony,
bycie aktorem wymaga, moim zdaniem, tego, by caly czas
by¢ w formie, w gotowosci do dzialania. Kiedy patrze na
kolektywy typu Needcompany, to widze gigantyczna réznice
migdzy nimi a polskimi aktorami. Wielokrotnie rozmawiatam
z Adamem Nawojczykiem, ze chcialabym uczy¢ w PWST per-
formatyki. Teoretyczne zajecia z tego przedmiotu, ktérych méj
rocznik jeszcze nie mial, prowadzi Iga Ganczarczyk. Ja chcia-
tabym poprowadzi¢ zajecia praktyczne. Moim marzeniem
jest nauka rytmiki. Konczytam Szkole Muzyczng i potem na
studiach widziatam, ze moi koledzy, kt6rzy nie radza sobie

z rytmem, majg pod wieloma wzgledami utrudniona prace

w teatrze. Chciatabym wyjsé od tego, zeby kazdy zrozumiat,
co to jest organiczny, indywidualny rytm. Mnie na przykilad
joga, ktérg éwiczyliémy, pracujac z Iwanem Wyrypajewem
przy realizacji UFO. Kontakt, nic nie daje, nie czuje jej, caly
czas my$le o tym, ze wykonuje ¢wiczenia zle. Podobnie sie
czulam na zajeciach z tanca: mimo ze Iwona Olszowska
prowadzila je znakomicie, to jeden zly ruch wybijal mnie

z poczucia komfortu. Interesuje mnie natomiast kultura
techno, oparta na skomplikowanej rytmice afrykanskiej oraz
hinduskiej. To przestrzen, w ktérej przestajesz myslec¢, pod-
dajesz sie fali. Zalezaloby mi wlaénie na takiej swobodzie.
Powinni$my przestac si¢ wstydzi¢ swojego ciata, dobrze sie

z nim poczuc, nauczyc sie je styszec¢. Od tego bym zaczela,
potem wesztabym w trudniejsze rzeczy. Fascynujg mnie kon-
cepcje i kompozycje Oliviera Messiaena, ktéry zajmowat sie
glosami ptakéw, widzeniem muzyki barwami, rytmem orga-
nicznym, ktéry istnieje w naturze. To bardzo ulatwia rozu-
mienie i doS§wiadczanie Swiata oraz swojej w nim obecnoéci.
Warsztat polega, moim zdaniem, na odnalezieniu organiczno-
Sci tego, co ma sie wykonywac.

Czy o swoich rolach myslisz wlasnie poprzez cialo?

Wydaje mi sig, ze ja w ogéle ,,mysle cialem”. Bardzo lubie
nieme role, nie znosze moéwic¢ w teatrze, wiem, ze nie wia-
dam, a moze na razie po prostu nie rozumiem sie z jezykiem.
Cialo i glos sq podstawowymi elementami, za pomoca ktérych
umiem si¢ komunikowac, jedynymi narzedziami, ktére rozu-
miem, ktérymi potrafie operowac. Pracujac nad spektaklem
Delfin, ktéry mnie kochal wyszli§my od tego, Ze teatr oparty
na dramaturgii i mowie, tresci wypowiadanej i informacji nas
nie interesuje. ChcielibySmy sie zaczaé¢ inaczej komunikowaé
z widzami. Marzy nam sig teatr, w ktérym nie trzeba wypo-
wiadacC przeintelektualizowanych zdan, by skomunikowacé
sig z widzami. Tak, jak Sound of Silence Alvisa Hermanisa,
ktéry oglada sig przez wiele godzin z ogromng przyjemnoécia,
mimo Ze nie pada ani jedno stowo.

Czy twoja praca z cialem jest bardziej swiadoma, czy intu-
icyjna? Czy stosujesz jakies konkretne techniki?

W miare uplywu czasu praca z cialem staje sie coraz bar-
dziej swiadoma. Nie wierze jednak w zadne techniki. Kiedy
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wchodze w projekt, zawsze czuje sie zagubiona i nie wiem, co
sie dzieje wok6t mnie. Sposéb pracy zalezy od osoby, z ktéra
pracuje, i od projektu, kiéry realizujemy. Niekt6rzy rezyserzy,
jak Ewelina Marciniak, pracuja formalnie, sg skupieni na ciele
aktora — wtedy sama moja obecno$¢ jest juz mocnym komuni-
katem. Sprawdzam, gdzie s granice zgody na to, co sie moze
ze mng wydarzy¢, na co pozwalam sobie i innym. Krzysiek
Garbaczewski natomiast daje mi taka wolnoéé, ze nie wiem
od czego zaczg¢. W pracy z nim trzeba sie otworzy¢ na to, ze
wszystko, co nas otacza, jest materiatem i ze wszystkiego trze-
ba czerpac¢. Mistrzem pod tym wzgledem jest Pawel Smagata,
ktory potrafi zrobi¢ pasjonujacg trzygodzinna etiude z chus-
teczka higieniczna. =

Zastanawiam sig, w jakim stopniu na twoja eduka-
cje wplynely projekty, w ktorych bratas udzial podczas
studiow, miedzy innymi Gwiazda smierci Krzysztofa
Garbaczewskiego? Jak trafilas do tego przedstawienia? I na
ile ono cie uksztaltowalo?

To byl jeden z moich ulubionych spektakli. Bardzo zaluje,
ze zagraliSmy go tylko dziewie¢ razy przy - §rednio — sied-
mioosobowej publicznosci. Mialam gra¢ w tym spektaklu
z Piotrkiem, moim bratem, ktéry znal Garbaczewskiego.
Krzysiek wymyslit sobie, ze bedziemy Lukiem i Leja.
Uwazal, ze to bedzie bardzo zabawne, jesli bedziemy gra¢
brata i siostre — po raz pierwszy razem w teatrze, ja jako
debiutantka... Ostatecznie jednak Piotrek nie mogt wejsc¢
w ten projekt, wigc zrobilismy casting na Luka — wygrat go
Michal Wanio, méj kolega z roku. Byli§my totalnie przeraze-
ni. Ale zesp6l w Watbrzychu byl fenomenalny. Dla mnie to
bylo rewolucyjne do§wiadczenie. Wigkszo$é¢ scen byla grana
w réznych zakamarkach starego watbrzyskiego kina — widzo-
wie ogladali je na ekranie. Pierwszy raz uczestniczylam
w czyms$ takim — to byt p6t film, pét teatr, ale tez muzeum
interaktywne. Biegalam z kamerg, nie wiedzac za bardzo,
co sig dzieje. ByliSmy zaréwno aktorami, jak i operatorami,
wiec musieliSmy mie¢ bardzo precyzyjny scenariusz dzia-
tan. Michat Borczuch, kiedy po spektaklu oprowadzali§my
go po tej przestrzeni, powiedzial, Ze powinnismy w te zaka-
marki wpusci¢ publicznosé. I potem zabieraliémy widzéw,
by mogli sobie po tym kinie pochodzi¢ i oglgdac sceny na
zywo. Ciekawy byl ten podwéjny wymiar dzialania: grania
do kamery, ale przed widzami. Wczeéniej nie brakowato
mi kontaktu z publicznoscia, ale z nig to zdarzenie robito
si¢ duzo madrzejsze i ciekawsze — zaréwno dla nas, jak i w
odbiorze.

Czy to wejScie widzow naruszalo wasza sfere?

Tak, na pewno tak bylo, ale to mi bardzo duzo dato. Wiasnie
to dziatanie wbrew pierwotnemu zalozeniu i konstrukcji
tego Swiata byto ciekawe. Te sceny dzieki obecnosci widzéw
zaczely sie faktycznie wydarzac. To bylo trudniejsze, trzeba
sig bylo bardziej postarac. Jak teraz ogladatam Roberta Robura
Garbaczewskiego, to bardzo chcialam wejs¢ za ekran, by¢ tam
razem z aktorami,

Kiedy zobaczylam, Ze teatr moze tak wygladag, to trud-
no bylo mi si¢ przestawic¢ na co$ innego, powré6t na scene
I méwienie monologéw wydaly mi sie jeszcze mniej interesu-
jace. Forma spektaklu Garbaczewskiego byta dla mnie duzo
bardziej Zzywa i prawdziwa niz tradycyjna sytuacija teatralna.

A jesli chodzi o sposéb pracy? Garbaczewski wymaga od
aktorow, by byli wspoéttworcami spektaklu.

Do jego metody pracy trzeba sie przyzwyczaié, ale to
jest nauka odpowiedzialnosci, ktérg aktorzy powinni mieé
zawsze. Dla niektérych to bardzo stresujgce. Pracujac nad
Hamletem, na tydzien przed premierg niczego jeszcze nie
mieli§my, spektakl nie byt zloZzony, tekst nie byt napisany
w calo$ci. Niektérzy byli przerazeni, uwazali, ze tak sie nie da
pracowac. Uspokajalismy sie wtedy méwiac, Ze to jest standar-
dowy model pracy Krzyska, a jesli si¢ bojag — moga sami jesz-
cze poprébowac. Podoba mi sie to, Ze on jest w swoim §wiecie
i nikt nie ma pojecia, co méwi i o co mu chodzi, widze w tym
pewng mozliwo§c¢ aktorskiej wolnosci. Nie znosze, kiedy mi
sie mowi w teatrze, co mam robi¢. Niewiedza mnie mobili-
zuje. Caly czas przychodze z czym$ innym, nowym, myséle,
kombinuje. Pawel Smagata jest caly czas w fazie tworzenia
i do spektaklu wchodzg rzeczy, ktére wymyslil i wykonal, na
przyktad, podczas jedzenia owsianki.

Podobnej odpowiedzialnosci i samodzielnosci wymagal
od ciebie drugi nietypowy zrealizowany w czasie studiow,
projekt — #Stalker. Polegal na tym, ze przez jakis czas Janek
Sobolewski, Grzesiek Stepniak, Bartek Zurowski, Dominika
Biernat, Zygmunt Jozefczak i ty mieliscie §ledzi¢ nieznane
wam, przypadkowo spotkane na ulicy osoby. Wasze obser-
wacje i doswiadczenia mialy sie sta¢ kanwa pézniejszego
pokazu z udzialem publicznosci.

Projekt byl nieudany, ale pod wzgledem modelu wspétpracy
1 poziomu samodzielnosci — to bylo wazne do§wiadczenie.
Aska Grochulska i Tomek Wegorzewski, ktérzy byli gléwnymi
realizatorami #Stalkera, nalezeli do grupy moich najlep-
szych przyjaciét w PWST. Uwielbialam z nimi pracowaé, bo
caly czas sig spieraliémy, dzieki czemu duzo sie nauczytam.
Pomyst wyszed! z zaje¢ Grzegorza Niziotka, na ktérych mieli-
$Smy wytworzy¢ takg historyjke z artefaktéw. Spodobalo nam
sig to, powstal ciekawy zaczyn postaci na bazie manipulo-
wania rzeczywisto$cig. Postanowili§my to popchnaé dale;j.
Potem jednak kazdy zrozumial zadanie stalkowania inaczej
i miat dziwng potrzebe realizacji tego na wtasny sposéb.

O efekcie koficowym wolatabym zapomniec - to bylo nachal-
ne, niedobre, nieciekawe dla widz6w, ale sam proces zain-
stalowania sig na miesigc w pelnej dyspozyciji twérczej byt
totalnym szalenstwem. To byl - paradoksalnie — pierwszy raz,
kiedy wesztam w role. Postawitam sobie zadanie, ze w tym
projekcie chcialabym oszale¢, doprowadzi¢ do sytuacji, w kté-
rej ludzie nie bedg wiedzieli, czy mi odbilo i robig sie grozna,
czy to jest udawane. Samodzielno$¢ tego zadania umozliwiata
gleboki kontakt ze sobg w procesie (0 m6j Boze, nie wierze,

. ze to powiedzialam). Wszystko stawato sie sceng. Chodzac po

-
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ulicach, porzucitam wlasng perspektywe, a przyjetam punkt
widzenia stalkera i jego psychopatycznej obsesji. Dosztam do
wniosku, Ze stalker projektuje na sledzong osobe wszystkie
swoje negatywne emocje, calg agresje. Nie wierze w generowa-
nie sztucznych emocji w aktorze, w tym przypadku jednak to
sie troche udalo.

Rzeczywiscie kogos sledzilas? Ta historia, ktora potem
opowiadalas widzom, byla prawdziwa?
Tak, mocno wystraszytam tego chlopaka.

A nie mialas zwigzku z tym wyrzutow sumienia?

Nie, bo wiedzialam, zé to jest udawane. Ta wygenerowana
rzeczywisto§¢ wydawala sie niebezpieczna, ale wiedziatam
przeciez, ze nie jestem grozna. Ta Sledzona osoba faktycznie
sie bata. Potem sie poznali§my, on chcial sie dowiedzieé, o co
mi chodzilo, byl mocno zaintrygowany. Ale tu tez postawilam
granice — nie chcialam wchodzi¢ w blizsza relacje. Tak, zostal
przeze mnie uzyty, ale kogos uzy¢ musiatam, podobnie jak
pozostali uczestnicy projektu.

Te prace wplynely chyba na twéj dzisiejszy, silnie perfor-
matywny, charakter scenicznej obecnosci. Jak pracujesz nad
rola?

Przede wszystkim, nie wierze we wchodzenie w role,
zawsze korzystam z siebie. Grzesiek Stepniak, maj przyjaciel,
zartuje, ze jestem aktorka jednej roli, bo zawsze gram siebie.
Cos w tym jest. Moze dlatego tatwiej mi sig gra w filmach
— tam latwiej bawi¢ sie w postac¢. Natomiast w teatrze, aby
by¢ szczerg i prawdziwg, nie moge za bardzo kombinowac.
Zawsze jestem tu i teraz. Aktor to przede wszystkim czlowiek.
Dlatego tez, poki co, nie wierze w skutecznos$é¢ réznych metod
i technik. Zawsze mi si¢ wydawato, ze mozna role przefiltro-
wac przez siebie i wyrazi€ jej tematy, pozostajgc okreslonym
czlowiekiem. Z drugiej strony, traktuje poszczegdlne role
jak osobiste wyzwania. W kazdym spektaklu wyznaczam
sobie zadanie. Jesli czego$ nie potrafie, to chce sie tego
nauczyc. Na przyklad w Krélu Learze chciatam sie rozplakac.
Kompletnie tego nie umiatam. Zalozylam wiec sobie, ze od
pierwszego wyjScia na sceng mam plakaé. Przez pierwszych
piec¢ spektakli to mi nie wychodzilo, ale potem sie udato.
Moim zdaniem, na scenie mozna zrobi¢ wszystko.

Co przez siebie filtrujesz?

Glownie temat. Najlepszym przykladem jest praca z Pawlem
Miskiewiczem. To rezyser, z ktorym $wietnie sie komuniku- ~
je¢ i ktéremu bardzo ufam. Bedac wrazliwym czlowiekiem,

osadza aktora w temacie, zaprasza go do tworzonego przez

siebie swiata, pozwala mu po nim blgdzi¢, zmienia¢ go,
dystansowac sie do niego. To jest taka ,psychologiczna” praca
z tematem. Wcigz trzeba stawiac sobie pytania: jak reaguje

na podjete w spektaklu lub w scenie watki, co o nim myséle,
czy sie zgadzam z przytaczanymi tezami, a jesli nie, to, jak
bardzo jestem przeciwna. Ja, jesli jestem bardzo przeciw-

na, zrobie wszystko, by pokazac to na scenie. W przypadku

Podopiecznych toczylismy dyskusje o uchodzcach. Proces
pracy przypadal na okres tak zwanej fali (okropne stowo).
Zdania na temat uchodzcéw byly w zespole bardzo spolary-
zowane. Niektérzy w ogéle nie chcieli sie wypowiadac, ponie-
waz nie widzieli nigdy uchodZcéw na zywo i nie chcieli robié
teatru politycznego. Pytali§my ich, jak mozna nie chcie¢ robié
teatru politycznego, kiedy si¢ pracuje w narodowej instytuciji.
Wszystko, co robimy, jest polityczne. Bylo mnéstwo kiétni.

To byto strasznie przytlaczajace, ale tez pouczajace. Z jednej
strony, dzieki temu blizej poznatam ludzi, z ktérymi pracuje.
Z. drugiej, w czasie tych rozméw wpadalam na rézne pomy-
sty — na przyklad chcac wyrazié, ze sie z kim$ nie zgadzam.
W drugiej czesci tego spektaklu prawie nic nie méwie i to byla
moja decyzja. Bylam juz zmeczona stowami. Czulam, ze ta
forma mi juz nie pasuje, ze sie wyczerpata. W poszukiwaniu
czego$ trafniejszego zaczetam w pewien sposéb znecac sie
nad aktorami. Za to, ze wcigz méwig, cho¢ juz chyba wszyscy
majg tego dos¢, a ja wobec tego niewiele mam do roboty na
scenie. Aktorzy mnie za to prawdopodobnie nie znosza, bo
przeszkadzam im, biegajac z gwizdkiem po calym teatrze. Byli
wkurzeni, ze halasuje i przez to nie moga sie skupié. A ja im
silniejszy dostawalam sygnal, ze kogo$ irytuje, tym bardziej
nie chciatam przestaé. Czulam, ze ten temat mozna przeniesé
na inny poziom. To wyszlo samo, z improwizaciji, i chyba
zaczelo mie¢ sens, mimo ze wyniklo z bezradnos$ci. Waznym
kontekstem w pracy nad tym spektaklem byl tez internet. Caly
czas przynosiliSmy na préby z Bartkiem Bielenig idiotycz-

ne filmiki z YouTuba dotyczace uchodzcow. Pawel mowit,

ze odczuwa ogromng réznice pokolen, jaka nas dzieli. Nie
rozumial, o co nam chodzi. Dzigki temu mogli§my prébowa¢
wytlumaczy¢ wlasng perspektywe, ale tez przekonac¢ sie, ze
ona nie dziala na innych, nie niesie im zadnej informaciji, ale
tez narusza ich strefe ideologicznego komfortu. Wirtualnosé
sprawia, ze zyjemy w kompletnie innych rzeczywisto$ciach.
Caly ten proces poskutkowat silnym osadzeniem w temacie.
W takiej sytuacji wychodzac na scene wiem, o co mi chodzi.
To jest wspaniale.

Jakie filmiki pokazywaliscie?

Na niektorych ludzie absolutnie przeciwni przyjmowaniu
uchodZcéw manipulujg obraz nadbiegajgcej ,,fali” czy ,,agre-
sywnych” muzutmanéw, by wzbudzi¢ w odbiorcach strach.
Inne zawierajq zarty z Arabow. Z tego materialu, nawet jesli-
wydaje sie totalng bzdura, mozna bardzo duzo czerpac¢, prze-
ksztalci¢ go i wigczy¢ w obreb swoich dziatan scenicznych.

To polega na przenoszeniu form czy raczej kontekstow
tematycznych?

Stosuje obie strategie. Na przyktad, kiedy nie wiem, co gra¢,
siggam po swoj ulubiony film - kreskéwke Family Guy. Lubie
znalez¢ sobie jaki$ glupi motyw, zart i na nim budowac role.
Chodzi o abstrakcyjny humor. Na przyklad: podczas pracy
nad Krélem Learem zainspirowalam sie scena z trzema kasz-
lacymi lordami. Wymyélitam, ze przez p6t spektaklu bede
kaszlec.
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Nieco inaczej znalaztam kontekst do koncowej impro-
wizacji w Podopiecznych. Jednym z najlepszych projektow
postinternetu, ktéry powstat ostatnimi czasy, sg filmy
Barbary Santany. Ta mieszkajgca w Sztokholmie kobieta robi
programy ezoteryczne w jezykach polskim i szwedzkim.

Z permanentnym makijazem i réwnie permanentnym u$mie-
chem opowiada o tym, ze cala rzeczywisto$¢ jest wirtualng
iluzjg, fikcyjnym programem komputerowym. Pokazatam te
nagrania Pawlowi, strasznie sig §mial. Zaproponowatam, by
tak wlasnie zakonczy¢ nasz spektakl — by wyszta wariatka

i powiedziala, Ze wszystko jest Sciema. Zakonczenie tez mialo
sygnalizowag, ze my nie konczymy tematu. Poza tym, chcia-
lam podarowac¢ widzowi co$ pozytywnego. Péki co, nie zna-
lezliSmy na to dobrej formy. Kiedy rozmawiam z ludZmi na
temat tej sceny, to mowig, ze ten final podwaza caty spektakl.
Nie o to mi chodzito.

Tak czy inaczej, winkrustowanie takich nawigzan w spek-
takl mnie cieszy, bo mam jakis punkt wyjscia do roli czy
sceny, choc¢ wiem, ze nikt tego nie odczyta. Mamy takg
zabawe z Jankiem Sobolewskim, ze kiedy ogladamy swoje
spektakle, to staramy sig rozszyfrowac te tropy. Zwykle sie
udaje. JesteSmy przyjaciétmi, wigc mamy podobne inspiracije.
Podobnie bawimy si¢ z Bartkiem Bielenig. Najbardziej lubi-
my, jak na spektaklu nie ma rezysera i mozemy dorzucié¢ cos
nowego. To sq zwykle drobne rzeczy, bo nie chcemy burzy¢
form. Widzowie nie wiedza, o co chodzi, aktorzy tez nie.

Czemu akurat internet i YouTube sa dla ciebie tak
inspirujace?

JesteSmy pokoleniem postinternetu, memow i to ksztaltuje
naszg rzeczywistosc¢ oraz §wiadomo$¢. Postinternet, ktéry
bardzo trudno zdefiniowaé, w moim wyobrazeniu, wykracza
poza klasyczne rozumienie relacji ze §wiatem wirtualnym.
Technologia i internet stajq sie nieodlgczng czescig naszego
.,ja”, sa elementem naszej rzeczywistosci, w ktérej nie ma juz
obiektywnej granicy pomiedzy tym, co witrualne a tym, co
realne. YouTube to niesamowicie rozlegty teren! Do obejrze-
nia wszystkich filméw na YouTubie, ktére zostaja wrzucone
w jeden dzien, potrzeba trzech tysiecy lat! Osiemdziesiat
godzin nagran wrzuca sie w ciggu minuty. Z tego serwisu
moze powstac sztuczna inteligencja, ktéra spowoduje ani-
hilacje Swiata! Moje pokolenie, ludzi urodzonych w latach
dziewigcédziesigtych, dobrze wie, jaki jest potencjal w tym
chaosie i absurdzie. Starsi, czasami jedynie o dziesie¢ lat,
nie majq do tego az takiego dostepu. Z drugiej strony, to jest
proces postepujacy, bo obecni pietnastolatkowie funkcjo-
nujg w internecie duzo sprawniej niz ja, ktéra mam jednak
sentyment do analogu. Myéle jednak, ze wiecej uczy nas

-

wlasnie ten YouTube niz czytanie gazety. W internecie nie”
ma natychmiastowego ukierunkowania. To jest bardzo indy-
widualne medium.

Funkcjonowanie w sieci zupelnie zmienia sposob, w jaki
moj mozg przetwarza i selekcjonuje informacje. Zmienia tez
sam oglad Swiata i postrzeganie czlowieka. Rosyjski inter-
net jest pod tym wzgledem niesamowity, bo tam nie ma

zadnej cenzury ani ograniczen. Wpisujesz w wyszukiwarke
»Gzeczenia dzieci §mier¢” i wyskakujg ci trzy tysiace filmi-
kéw, na ktérych masz przerazajace nagrania rozstrzeliwan. To
jest najbardziej postinternetowy rejon, jaki znam. Te filmy sa
obrzydliwe, powodujg moralny wstrzas, przekraczaja granice
tego, co jest normalne do ogladania, trudno powiedzie¢, czy
patrzenie na nie jest dopuszczalne. Wigkszo$¢ nie wytrzymuje
takich obrazow. Ich oglgdanie sprawia jednak, ze przestaja
wywolywac szok, a zaczynajg pracowaé na innym poziomie
$wiadomosci. Z czasem zrobilam sie zimna, nie robi na mnie
wrazenia lejgca sie krew, cho¢ wiem, ze jest prawdziwa.
OczywiScie, nie zgadzam sig z okrucienstwem, z wojna, ale
jestem w stanie zdystansowac sie do oglagdanych nagran, zoba-
czyC, na przyklad, zabiegi manipulacyjne. Z poziomu emocjo-
nalnego przeszlam na bardziej intelektualny. Zamiast ptakaé
otwieram si¢ na konfrontacje. Najwazniejsze chyba staje sie
wlasnie to, ze majgc §wiadomos¢ realnosci ogladanych sytu-
acji, nie odwracam wzroku. Nie uciekam od tej okrutnej wie-
dzy o §wiecie i czlowieku. Musze na to patrzeé, bo réwniez
jestem odpowiedzialna za Swiat, w ktérym zyje. Taki rodzaj
odpowiedzialnosci jest, moim zdaniem, nieodlacznie zwigza-
ny z kondycja wspélczesnego czlowieka.

Z innej strony, postinternetem rzadzi antyestetyka. My sie
w niej lubujemy — chcemy, zeby bylo za gloéno, niewygod-
nie. Janek to okreéla mianem ,,estetyki chujowoéci”. Piekno
polegajace na tym, ze kalasz kanoniczne piekno i kombi-
nujgc jak kon pod gére szukasz wszelkich innych srodkow.
Przeszkadzam sobie i robig ,chujowe” rzeczy, zeby pokazac,
ze w tym moze by¢ co$ pieknego. W postinternecie wszystko
jest sztuczne i performatywne zarazem.

W przypadku Podopiecznych przynosilas filmy na praéby,
ale wczesniej mowilas, ze nie wszystkie inspiracje ujaw-
niasz rezyserom.

To zalezy — z Krzyskiem Garbaczewskim caly czas sie
wymieniamy inspiracjami. Nazwalismy to aktorstwem
iPhonowym - aktorzy chodzg z telefonami, pokazuja
Garbaczewskiemu rézne rzeczy. Z niektérymi w ogéle nie
musz¢ 0 nich rozmawiaé. To jest moja prywatna sprawa.
Sprawdzam, czy to zadziala, czy da sie to wpleéé w role.

Zakladasz, ze widz nie rozkoduje tego, z czego czerpiesz
inspiracje. Czy zastanawialas sie w takim razie, co wlasci-
wie w tych formach dostrzega odbiorca, co one dla niego
znacza?

Nie mam pojecia, ale to potencjalne niezrozumienie jest
celowe. Bardzo lubie, gdy widzowie sg skonfundowani moimi
zachowaniami, nie wiedza, o co mi chodzi. Wykonujac gesty,
ktore odbiegajg od tego, co jest uznawane za normalne i sen-
sowne, staje sig¢ dziwakiem, przestaje by¢ wiarygodna, nie
traktuje siebie powaznie i nie udaje, ze jestem madrzejsza od
tego, co robie. W ten spos6b staram sie komplikujowaé rzeczy-
wisto$¢ przedstawiong i to, o czym opowiadamy w spektaklu.
Im bardziej moje zachowania sg kretyniskie i chamskie, tym sg
bardziej szczere.
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Chciatabym troche odwrécié¢ perspektywe spojrzenia na
media w teatrze i zapytac, czy ogladasz nagrania spektakli,
w ktorych grasz?

Kiedy$ oglagdatam wszystkie filmy, w ktérych bratam
udzial, by wylawia¢ bledy — bardzo duzo sie na tym uczytam.

Korygowatam sie tez w ten sposéb w poszczegélnych ujeciach.

Po jakim§ czasie przestatam to robi¢, bo nie lubie na siebie
patrzec. W teatrze nie da sie, moim zdaniem, zastosowacé
analogicznej strategii. Nigdy nie ogladatam nagran swoich
spektakli, précz Delfina... i fragmentu Rézy, ktéry strasznie
mi sie nie podobatl, bo wygladatam zupelnie inaczej, niz sie
czuje w tym projekcie. Na podstawie nagran robilam nato-
miast zastgpstwa. Kiedy przysztam do Starego Teatru, zapro-
ponowatam Klacie, ze zamiast gra¢ w nowych spektaklach,
moge przez caly sezon robi¢ dublury. Marzyt mi sie caly
sezon wznowien — zagralabym, na przyklad, zamiast Jerzego
Nowaka w Ja jestem Zyd z ,Wesela”! Moim zdaniem, robienie
zastepstwa to duzo fajniejsza sytuacja niz budowanie roli od
podstaw, bo masz juz co$ gotowego, strukture, ktéra mozesz
wypelnic¢ sobg. Na podstawie nagran technicznych trudno
powiedzie¢, co dzialo si¢ na scenie, mozna odczytac tylko
jakgs mape i dynamike ruchéw. Zwlaszcza ze wielu spekta-
kli, w ktérych robie zastepstwa, nie widzialam na zywo. To
bylo jak chodzenie po grze komputerowej. Najintensywniej
pamigtam robienie zastepstwa w Do Damaszku. Powiedziano
mi, ze moja rola jest niewielka, co mnie ucieszylo. W nocy,
wracajgc z Watbrzycha, uczylam sie tekstu na pierwsza
probe i dopiero wtedy sie zorientowatam, Ze jestem na scenie
prawie caly czas. Pierwsze dwa spektakle to byt jakis$ kosz-
mar. Zakladalam wtedy, ze musze wszystko robi¢ tak jak
Justyna Wasilewska, ktérg zastgpowatam (podobnie jak w By¢
jak Steve Jobs oraz Poczcie Kréléw Polskich). Potem szybko
dosztam do wniosku, ze to niemozliwe, i poczutam komfort
pewnej bezczelnosci wejscia w projekt bez realnej wiedzy na
temat oryginalu. Pozwolilam sobie na ciggle poszukiwanie.
Budowalam te role w czasie pokazéw, na biezaco, w histerii

i panice. Taka sytuacja bardzo mnie mobilizuje, daje wolno$é,
stymuluje wyobraznie. To tez byla fajna sytuacja wchodzenia
w zespol. Wszyscy starali sie mi poméc.

Czy masz poczucie, ze na tym etapie wladza rezysera jest
ostabiona?

To zalezy od rezysera, bo, na przyklad, Pawel Miskiewicz
caly czas pracuje z aktorami, jest na kazdym spektaklu, prze-
zywa go. Ale generalnie zazwyczaj tak bywa, ze spektakl po
premierze wymyka sie rezyserowi i zaczyna nalezec do grupy,
ktéra go wykonuje. Na pierwszych spektaklach chcesz jeszcze
realizowac zadanie dane przez rezysera, z czasem, zamiast
realizowac, zaczynasz je rozumie¢. Tak dziala, na przykiad,
teatr Klaty. W przypadku Kréla Leara dopiero pél roku po
premierze zaczelo do mnie docieraé, o czym jest ten spektakl,
jaka jest moja relacja z Jerzym Gratkiem i na czym polega
brak inscenizacji charakterystyczny dla teatru Klaty. Tak
samo bylo z Do Damaszku. Kiedy zobaczylam ten spektakl na
nagraniu, wydawalo mi sig, zZe tam sie nic nie dzieje, ze nie

ma zadnego pomysiu. Aktorzy wchodza, grajg i schodza. Na
Warszawskich Spotkaniach Teatralnych w Warszawie przede
wszystkim Krzysztof Globisz, ale tez pozostali aktorzy wzbili
si¢ na wyzyny formalnego aktorstwa. To bylo pigkne. Wtedy
pojetam, ze sila spektakli Klaty sg aktorzy. Zadna inscenizacja
nie jest potrzebna, kiedy rozumiesz, po co jeste$ na scenie.
Aktorzy w spektaklach Klaty musza do tego dojrzeé, to sie nie
pojawia od razu, na premiere wypracowujemy pewien sche-
mat poruszania sie. W ramach kolejnych powtérzen wytwarza
sie swego rodzaju rytuat bycia na scenie. Mimo silnej, sforma-
lizowanej partytury, mozliwe sg pewne modyfikacje i impro-
wizacje. Nie wiem, na ile to jest dostrzegalne dla widza. Na
nieco podobnych zasadach funkcjonuje w Delfinie... Ale tam
nie ma $cislej choreografii, tylko zadanie, wokét ktérego kon-
struujemy spektakl. Kiedy Magda Szpecht widzi, Ze w nasze
dziatlania wkrada sie jakas mechaniczno$c¢, sztucznosé,

to kaze nam powtarzaé wszystkie ¢wiczenia od poczatku.
Musimy, jej zdaniem, znajdowac wcigz nowe formy wyrazu,
pozostawacC miedzy sobg w kontakcie, tama¢ automatyzm
ciala powtarzajgcego wyuczone gesty i korzystac¢ z wyobrazni
przede wszystkim. Mozna sig przyzwyczai¢ do przestrzeni,
ale to cialo w przestrzeni jest za kazdym razem inne.

Chodzi o kazdorazowa intensywnosc obecnosci i ciggla
Swiadomos¢ bycia w roli i wykorzystywanych srodkow?

Tak. Dlatego tez idealne sg dublury, bo te schematy zrobit
kto$ inny — trudno sie wiec do nich przyzwyczaié, zwiek-
sza sie tez odpowiedzialno$é. W ogéle marzy mi sie teatr,
w ktérym wszyscy sie caly czas zamieniajg rolami. To by
bylo tak §wieze! Na przyklad, mojg role w Hamlecie maégiby
zagracC Bartek Bielenia — w koncu jeste§my do siebie podobni.
Myslatam tez o Monice Frajczyk — skoro gra Modrzejewska, to
mogtaby by¢ tez Ofelig. W teatrze byloby o wiele zabawniej,
gdyby takie rzeczy byly mozliwe i praktykowane. Mysle, ze
aktorzy byliby duzo sprawniejsi. Ja si¢ wlasnie w taki sposob
ucze warsztatu — bedgc w sytuacji bez wyjscia, w ktérej musze
sobie poradzi¢. Wypracowane rzeczy mnie nudza, wydajg mi
sig fatszywe. W Hamlecie moje sceny z Krzysiem Zarzeckim
nigdy nie sg ¢wiczone, nie pamietamy zbyt dobrze tekstu,
ryzykujemy, ze co$ zepsujemy i bedziemy musieli sie ratowac.
Te sceny sg szczegoblnie zalezne od tego, w jakiej kondycji
przychodzimy do teatru. Potrzebujemy tylko ze sobg poby¢
chwile przed spektaklem i potem rozmawiamy bardzo szcze-
rze na scenie. Spotykamy sie przede wszystkim jako ludzie,
przyjaciele, bliskie sobie osoby. To jest bardzo obnazajace -
ten kontakt zachodzi na oczach widzéw.
. Zresztg, zalezy mi na tym, by w kontakcie z publicznoscia
tez stworzy¢ relacje oparta na szczerosci, bezposredniosci
i braku protekcjonalnosci. Chce naprawde zrezygnowac
z czwartej Sciany, ktora jest silnie wszczepiang konwencija
teatralng, czesto dzielgcq scene i widownie bez wzgledu na
zamierzenia twércéw. Mamy ja miedzy soba wrecz intuicyj-
nie. Kiedy czuje widzéw siedzacych po drugiej stronie, przed
ktérymi musze co$ udawac, to mam poczucie, ze to jest nie-
prawdziwe i nieszlachetne. Ja chcialabym widza dotkna¢!
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Co masz na mysli méwigc, ze chcialabys dotknaé widza?

Kiedy mieszkalam w Nowej Hucie, czesto budzitam sie
za pozno, wigc jezdzilam na préby takséwkami. Niektérzy
kierowcy mnie zagadywali: deklarujac, ze dwadziescia lat
nie byli w teatrze, pytali, co bym im polecita. Bytam prze-
razona, nie mialam pojecia, co odpowiedziec¢, bo wiekszos¢
spektakli, w ktérych gram, nie jest przystepna dla zwyktego
widza. My§le, ze trzeba robi¢ proste, pigkne rzeczy. Chcemy
przeciez trafi¢ do kazdego. Spotka¢ si¢ — nawet na najbardziej
banalnym, zenujgcym poziomie. Boimy sie w teatrze pokazaé
naszg slabg strone, ktéra sie wzrusza na widok robaczka, ktéra
chce siedziec na tawce i patrzec na ptaki, zachwycac sie tym,
ze jest cieplo, ze kogo§spotkaliSmy, ze sie upiliémy i teraz
patrzymy w niebo. Stajemy sie zimni i zdystansowani.

Czy rzeczy ,proste i piekne” znaczy ,niepolityczne”?
Absolutnie nie! ,Proste i piekne” znaczy dla mnie czesto
glupie, blazenskie, anormalne, zenujace, antyestetyczne,
a w tym - szczere i nieprotekcjonalne. Uwazam, na przyktad,
ze teatr Frljicia jest prosty i pigkny. Wierze w teatr mocnego,
prostego i glupiego politycznego gestu, jak wycigganie flagi
z pochwy, co zawsze dziala, bo uruchamia mnéstwo kontek-
stow, prowokuje widza, prowokuje do intensywnej dyskusii,
wymaga opowiedzenia sie po jakiejs stronie.

RozmawialySmy o twojej obecnosci i rolach w Starym
Teatrze, a chcialabym zapytac o sam poczatek tej pracy.
Dlaczego staralas sie o angaz w Starym Teatrze?

To sg akurat dzieje pewnego przypadku. Nigdy nie zro-
zumiem jak to mozliwe, ze w Starym w ogéle chcieli kogo$
takiego jak ja i mysle, ze to bardzo zlozony zbieg okolicznosci.
Trochg batam sig etatu, bo miatam intuicje — jak sie okazato
dobrg - ze nie nadaje sie do pracy w instytuciji.

Dlaczego twierdzisz, ze sie nie nadajesz?

Bardzo czgsto sobie powtarzam, ze jestem przede wszyst-
kim Jaséming Polak — autonomicznym czlowiekiem — a nie
~aktorkq Starego Teatru”. Czlowiek musi by¢ wolny — zwlasz-
cza je$li chce pracowa¢ w sposob artystyczny. Jak sobie cza-
sami myS$le, Ze moglabym zosta¢ w Starym Teatrze do konca
zycia, to wpadam w panike. Targam wtedy, na przyklad,
Anng Dymng i pytam, jak to jest mozliwe, Ze pracuje w tym
samym teatrze czterdziesci lat. Ona sig, oczywiscie, $mieje
i catuje mnie w czolo. Ale mnie mierzi taka perspektywa. To,
co prawda, jest wygodne, ale mnie taka perspektywa przeraza.
Juz teraz nie mam sily na to, by produkowaé spektakl za spek-
taklem, potrzebuje tez robi¢ inne rzeczy, bo przestaje lubi¢
swoja prace, przestaje mie¢ energie, pomysly, zaczynam sie
w sobie zapada¢, moja glowa jest zmeczona. To jest niezdrowe.

Bardzo mnie tez frustrujg kontakty z niektérymi rezyse-
rami, a przewaznie nie mam wplywu na to, z kim pracuje.

Na przyklad imperialistyczna metoda pracy Konstantina
Bogomolowa jest dla mnie trudna do przyjecia, dlatego nie
chcialam gra¢ w jego kolejnym spektaklu. Sytuacja, w ktérej
manipuluje si¢ ludzmi, sytuacjg, czy prawda w ogéle — nie

umiem sobie radzi¢ w tego typu - niejawnych i nieuczciwych
konfrontacjach, ktére majg dowies¢ sity jednostki. Nie zga-
dzam sig by¢ czyim§ narzedziem, jestem soba, moge by¢ tylko
swoim wiasnym narzedziem i konfrontowac sie na zasadach
partnerskich.

Z jakimi formami manipulacji czy przemocy spotkatas sie
w teatrze?

W teatrze instytucjonalnym manipulacja jest raczej doéé
powszechna. Za to tez nienawidze instytucji... Najbardziej
mnie przerazajq krzyk i agresja. Teatr opiera sie na bardzo
intensywnych, czesto wrecz intymnych spotkaniach z ludz-
mi, dlatego kiedy przestajemy sie traktowac¢ jak ludzie, nie ma
przestrzeni na tworcza prace.

A czasami z kolei widze, Ze mam do czynienia po prostu
z szowinistg. Musze przyznac, ze nawet lubie tego rodzaju
konfrontacje, bo uwazam, ze walka o , dziewczynskie sprawy”
jest bardzo wazna. Jest duzo aktorek, ktére mnie na tym polu
inspirujg. Na przyklad Marta Malikowska jest bardzo czujna
na dyskryminacje i wspaniale rozbraja jej przejawy.

Na czym polega szowinizm w teatrze?

Myslg, ze ukryty szowinizm jest niemal powszechny i doty-
czy zarOwno mezczyzn, jak i kobiet. Z tego powodu trudno
podac jakie$ jawne jego przyklady. Jest jednak tez obecny
w zjawiskach bardziej obiektywnych. Na przyktad, zaré6wno
w filmie, jak i w teatrze zarobki aktorek sa nizsze. W relacjach
migdzyludzkich to juz chyba kazdy z osobna potrafi sobie
wyobrazic.

Poza tym, nie ma repertuaru dla kobiet. Wida¢ to czasami
w podobienstwie przydzielanych mi rél. Przewaznie mam by¢
naturalng i prawdziwg postacig, funkcjonujaca w sztuczne;
rzeczywistosci. W rezultacie wszyscy graja, a ja mam by¢ po
prostu sobg. Z drugiej strony, czesto dostaje role wariatek.
Dobieranie aktor6w po warunkach to droga na skréty. Za mato
inwestuje sie w rozwoj, za malo sie ryzykuje.

Z czego, twoim zdaniem, wynikajg problemy w obrebie
instytucji?

Czasami my$le, Ze teatr instytucjonalny, taki, jaki mamy
w Polsce, jest gleboko anachroniczny, powiela pewne schema-
ty z XIX wieku, a mamy wiek XXI - zupelnie inaczej my$limy,
mamy inng komunikacje. Trzeba jakiejs rewolucji w myélehiu.

Zawsze dystansowalam sig tez wobec akcji broniagcych
teatru publicznego — , Teatr nie jest produktem, widz nie jest
klientem”. Jasne, rozumiem, ze potrzeba nam solidarnoséci, ale
prawdziwej, a nie fikcyjnej. Bo przeciez nadal istnieje bardzo
wyrazna hierarchia... Sq rezyserzy i aktorzy, ktérzy zarabiaja
absurdalnie wysokie sumy, i sg tacy, ktérych pensje sg §miesz-
nie male. System teatréw publicznych podtrzymuje i legitymi-
zuje takie dysproporcje. A teatr jest maszyng polityczng i jesli
nie stworzymy jakich§ madrych zasad jego funkcjonowania,
to bedzie nudny, miatki, nieciekawy i niewazny dla spole-
czefistwa. Trzeba wspiera¢ mlode .glowy” i duzo pracowac,
dawac szanse przede wszystkim nowym gltosom, bo przeciez
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wszyscy robimy to z podobnej potrzeby, czy checi, po prostu
robienia tego.

Nieco inny problem, pojawiajacy sie na przykiad w obrebie
Starego Teatru, odstonit konflikt, w jaki czes¢ zespolu weszla
z Oliverem Frljiciem. Pokazal on, ze sa tu tematy — zaréwno
polityczne, jak i dotyczace tradycji tego teatru — na ktére nie
da si¢ rozmawiac¢. Ciekawe tez, ze czes$¢ zespolu oprotestowala
metody pracy tego rezysera. Dla mnie Frlji¢ jest jednym z naj-
wspanialszych ludzi teatru. Poznatam go prywatnie, kiedy
pracowal nad Nie-Boskq. Wyznanie ramach POP-UPu. Okazalo
sie, ze on tez robi teatr w oparciu o Family Guy!

Pracowalas z nim kiedys?

Nie. Chcialam gra¢ w spektaklu, ktéry robi teraz
w Warszawie. Napisalismy z Jankiem Sobolewskim w tej
sprawie list do niego. Bardzo sie ucieszyl, zaprosil nas.
Wymyslitam nawet, Ze mozemy z Jankiem zrobi¢ jedna role,
gra¢ na zmiane, dostac jedng gaze. Ostatecznie jednak dosta-
fam ultimatum od Teatru Powszechnego, ze musze rzucié¢
Stary Teatr i przenieSc sie do nich. Nie chcialam tego robicé.

Taka jest ostatnio polityka wielu teatréw. To jakis§ systemowy
biad.

Mam rozumiec, ze polityka teatrow zaostrzyla sie w tym
zakresie?

Tak. Miedzy innymi dlatego, ze aktorzy ,goScinni” wiecej
zarabiaja. Chodzi tez pewnie o komfort posiadania calego
zespolu na miejscu a — co za tym idzie — o wladze nad nim.
A mnie sie wydaje, ze takie migracje sa potrzebne i aktorom,
i stalym zespolom. Monotonia w pewnym momencie staje sie
mato konstruktywna. Inna rzecz, ze wielu aktoréw, ktorzy
sg w zespole, od kilku sezonéw nie gra. A teraz w Starym
Teatrze zorganizowano plebiscyt na aktora i aktorke roku...
Ogtoszenie wynikéw ma by¢ po premierze Kosmosu, dyrektor
bedzie wreczal laury. To jest absurd!

Klata, z tego co pamietam, zapowiadal aktywizacje calego
zespolu...

Wecale nie ma takiej polityki. Nie widze tez, zeby to sig
mialo zmieni¢, a przeciez obsada kolejnych premier jest usta-
lana z dyrekcjg. Uwazam, ze to jest okrutne.

Czy rozpatrujesz mozliwosc¢ catkowitego wyjscia
z instytucji i dzialania na zasadzie freelancera lub pracy
w kolektywie?

Tak, jak najbardziej. Mam propozycje pracy w innych
miejscach, ale odmawiam. Kiedy zakonczy sie moja wspol-
praca ze Starym Teatrem, nie chce by¢, przynajmniej przez
jakis czas, na etacie. Moi przyjaciele tez chcag tworzy¢ teatr
na takich zasadach, chca robi¢ wazne dla siebie, rozwijajace
projekty. Problem z kolektywem na razie polega jednak na
tym, ze wszyscy jesteSmy juz jako$ uwiktani. Ja, podobnie
jak Janek Sobolewski, p6ki co, mam etat. Magda Szpecht,

z ktorg chce pracowac, po zrobieniu kilku udanych spektakli
dostaje kolejne propozycje. Chcieliby§my pojechac na jakies

e —

warsztaty, pomyslec¢, co chcemy dalej robi¢, ale nie mozemy,
bo nie mamy na to czasu. To jest samonapedzajgca sie maszy-
na. Trzeba odwaznie z tego zrezygnowac, powiedziec ,nie”

i robi¢ swoje.

Czy zdecydowalabys sie na prace poza instytucja majac
swiadomosc, ze, by¢ moze, skazujesz sie na ubdstwo?

Nie uwazam, aby tak mialo by¢. Wierze w ludzi, z ktérymi
pracowalam i z ktérymi chce pracowac dalej. Zawsze znajdzie
sig kto$, z kim wpadnie sie na §wietny pomyst. Po Delfinie...
wiem, ze mozna pracowac bez pieniedzy. Jedyny problem to
przestrzen, a jg mozna przeciez znalez¢ wszedzie. Inna spra-
wa, ze nie chce ograniczac sig do robienia teatru. Mogtabym
zrezygnowac z aktorstwa na rzecz robienia muzyki, komik-
sOw, podrézowania. Wiem, ze sa takie mozliwosci i nie boje
sig, Ze nie bede miata pieniedzy. Chodzi mi o szczeros$¢, bez-
interesownoSc tworzenia. Tak jak wtedy, gdy siedze przez piec
godzin przy fortepianie i nagrywam piosenki, ktérych nikt
nigdy nie ustyszy.

Duza nadziejg¢ pokladam w rezydencjach artystycznych.
Pojawia sig coraz wiecej takich mozliwosci — w Polsce i za
granicg. Ola Kolodziej na Scenie Roboczej w Poznaniu, gdzie
zrealizowaliSmy Réze, planuje wspaniale rzeczy. Tam pracuje
sig na prawach kolektywu, uzgadniajgc na pierwszym spotka-
niu zasady, na jakich bedzie sie odbywac wspélpraca. Dlatego
chcemy zaproponowac tej scenie kolejny projekt. Komfort
tego, ze dostajesz przestrzen i mozesz w niej zrobic, co chcesz,
ze nikt nie ma nad tobg kontroli — jest nie do przecenienia.

To jest rodzaj pracy, ktéry mi odpowiada — wspélne pisanie
tekstéw, piosenek, wymys§lanie sytuacji. Réze zrobilismy

w tydzienh w fenomenalnej atmosferze, mimo ze w takim gro-
nie spotkaliémy sig po raz pierwszy. Od razu przyszlo nam do
glowy, ze nie chcemy robi¢ teatru, tylko koncert. W takiej for-
mie nie trzeba tyle gada¢, wymaga ona innego, niz w teatrze,
rodzaju mys$lenia. Podobnie bylo podczas pracy nad koncer-
tem na Przegladzie Piosenki Aktorskiej. To bylo wspaniate, ze
Wiktor Rubin pozwalal nam robi¢ niemal wszystko na scenie
i tylko méwit, Ze czegos ma byé mniej lub wiecej, lub dodawal
jakie$ elementy, ale nie ustawiat nas wedlug wlasnej wiziji.

Wydaje mi sie, ze tylko w kolektywnej, partnerskiej wspél-
pracy moze powstac co$ tworczego. Dlatego tez najlepiej
pracuje mi sie z Magdg Szpecht, ktéra jest moja przyjaciotka
i mozemy sobie powiedzie¢ wszystko, wzajemnie kwestiono-
wac to, co robimy. Nie funkcjonujemy w takiej glupiej relacji,
ze ona jest rezyserkq, wiec ja sie teraz musze staraé, zeby
o mnie pamiegtata przy okazji kolejnego projektu, po prostu
chcemy razem kombinowac...

" Mowisz duzo o hierarchii w ramach instytuciji i jej braku
w projektach rezydencyjnych. Zwracalam uwage na to,

jak w mediach funkcjonowat Delfin...i mam wrazenie, ze
hierarchia, analogiczna do tej fufnkcinnuiqnej w ramach
teatru publicznego, tworzy si¢ potem w recepcji. Na przy-
kiad, nagranie rozmowy Agnieszki Jakimiak z Andzelika
Kurowska, Magda Szpecht i z tobg podpisane zostalo:
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»Sspotkanie z Magda Szpecht - rezyserka spektaklu
Delfin, ktory mnie kochat”... |

Praca byla wspélna. Wiele rzeczy dzialo si¢ pomiedzy
kolejnymi spotkaniami w szczerym tykocinskim polu.
Préba odbywala sie caly czas. Trzeba jednak przyznac, ze
Magda jest inicjatorkg i rezyserka tego projektu. To ona
dawatla nam zadania, ,wytresowala” ten projekt. To taka
hierarchia w ramach braku hierarchii. Zgadzam sie na
nig, bo nie jest oparta na manipulacji ani przymusie.

Ale takie pozniejsze rozpisanie rol zaciera w swiado-
mosci odbiorcéw proces, o ktéorym mowisz...

Jest w tym troche racji. Spotkania po spektaklu odby-
waly sig przewaznie z Magdg i Szymonem Adamczakiem,
odpowiedzialnym za dramaturgie. Z jednej strony, nie
lubig sie¢ wypowiadaé¢ na zaden temat, z drugiej — fak-
tycznie miatam pewien dyskomfort, ze tylko oni proszeni
sg o opowiadanie o naszej wspdlnej pracy. Robimy to
w ramach kolektywu, wiec powinni nas zapraszac¢ wspol-
nie. Mysle jednak, ze Magda i Szymon tez chetnie zmieni-
liby te sytuacje. Nikomu z nas nie zalezy na tej hierarchii.
Z. drugiej strony, czasem rzeczywiscie lepiej, zebym nie
chwytata za mikrofon... L

Wywiad powstal na podstawie rozméw przeprowadzonych we

wrzesniu i pazdzierniku 2016 roku.

' Bardzo dzigkuje studentom obecnego I1I roku Wiedzy o Teatrze
U] za inspirujgce rozmowy, ktére prowadziliémy podczas przygo-
towan do tamtego spotkania. Wiele waznych watkéw tego wywia-
du wylonilo sig wiasnie wtedy. Szczegolnie dziekuje Dominice
Bremer i Adriannie Ruszkiewicz za spisanie i zredagowanie
stworzonej w czasie dyskusji, listy pytan, z ktérej korzystatam,
przygotowujgc sie do tego wywiadu. 7/



