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Nie ma ucieczki

Gtowa polskiego panstwa zaproponowata referendum
w sprawie przyjmowania uchodzcow. Czy spektakl

moze wptynac na jego wynik?

WCENTRUM SALI PODEST, CZESCIOWO
zamkniety z czterech stron plasz-
czyznami odrapanych drzwi 1 Scian, na
ktorych wyswietlany jest jeden z tych ob-
razow z wojny w Syrii, ktére pokazywano
nam tak czesto, ze juz prawie ich nie wi-
dzimy. Chlopczyk raniony w bombardo-
waniu, obsypany pylem zburzonych do-
mow, z zakrwawionym czolem siedzi nie-
ruchomo i (jak czesto komentowali wzru-
szeni zachodni dziennikarze, obecni na
spektaklu) nie ptacze, nie krzyczy, nikogo
nie wola.

Po dwoch stronach podestu siedza dwie
kobiety w bialych sukniach, na podescie
— skulona trzecia. Gdy juz widzowie zaj-
ma miejsca, do sali wchodzi czterech mez-
czyzn dzwigajacych kanistry 1 turystyczne
torby. Staja w ciemnosci pod przeciwlegla
do wejscia Sciang. Beda obecni 1 aktywni
przez caly czas, ale niemal nie bedziemy
ich widzie¢. Na ekranach drzwi i Scian film
z akcji ratowniczej —na todzi z grecka flaga
przerazone i wycienczone muzuimanskie
kobiety 1 dziecl. Jedna z nich, starsza od
sasiadek, ma w oczach tak bezdennie roz-
paczliwa bezradnosc, ze niemal nie moge
zniesC jej oczu.

Ten poczatek jasno i bezposrednio wska-
zuje na temat spektaklu ,,Medee. O prze-
kroczeniu” wroclawskiego Teatru Zar:
chwile najtrudniejszej moze proby, przed
jaka stoi dzis dumna z siebie 1 swych trady-
¢ji Srédziemnomorska cywilizacja judeo-
-chrzescijanska. Ale jesteSmy tu na teatral-
nym biegunie przeciwlegtym do strategii
prowokacji 1 ataku, zastosowanej w pora-
zajacym przedstawleniu Olivera Frljicia
,<INasza przemoc, wasza przemoc”, o kto-
rym w Polsce mowi sie tylko w kontekscie
flagi wyjetej z waginy.

Zar nie zadaje kltopotliwych pytan
wprost, nie zestawla naszego ,,szoku” po
ofiarach europejskich 1 catkowitej obo-
jetnosci na o wiele liczniejsze ofiary spo-
za kregu ,naszych”. Do zadnej ze scen nie
przyczepi si¢ zaden moralny cenzor 1 za-
den prokurator nie bedzie prosit o nagra-
nia. W zapowiedzi przedstawienia twor-

cy wprost pisza, ze ,Medee” to nie jest te-
atr polityczny. A przeciez sila (takze, z ko-
niecznosci kontekstu — polityczna), z jaka
przedstawienie Jarostawa Freta rozwala
w pyl nasze dobre samopoczucie, jest row-
nie wielka jak spektaklu chorwackiego
troublemakera.

Glosy obcych

Osia ,Mede1” sa dzialania prowadzone
przez postac kobieca (Simona Sala), ktorej
towarzyszy Spiew dwoch siedzacych po
przeciwnych stronach przestrzeni gry pie-
sniarek: Iranki Marjan Vahtat (wraz z sio-
strg skazanej w Iranie na piec lat wiezienia
za dziatalnos¢ antypanstwowa, polegajaca
na... Spiewaniu) oraz Fatmy Amary z Kairu
(w pokazach premierowych brala jeszcze
udziat $piewaczka z Turcji — Selda Oztiirk).
Z ich glosami 1aczyc¢ si¢ beda katolickie
piesni brzmiace z potmroku, w ktorym po-
zostaja Spiewajacy je mezczyzni. Ich Spiew
—we wczesSniejszych przedstawieniach Te-
atru Zar brzmiacy mocno i odgrywajacy
pierwszoplanowa role — jest rownie wy-
cofany, ukryty, delikatnie tylko wspiera-
jacy prowadzace dramaturgie muzyczna
przedstawienia pieSni w jezykach, ktorych
nie rozumiemy 1 coraz bardziej si¢ boimy:
arabskim, perskim, kurdyjskim.

W ,Medeach” zupeinie dostownie 1 kon-
kretnie oddano gtos obcym. Teatr Zar na-
wet wsrod osob nastawionych do niego
krytycznie ceniony jest za jakoS¢ Spiewu.
»Nie wiem, o co chodzi, ale pieknie Spiewa-
li” — to komentarz, ktory mozna byto usty-
szeC wcale nierzadko. ,Medee” nie pozwa-
laja na te ucieczke: piesni Spiewane silny-
mi 1 czystymi glosami kobiet brzmig wspa-
niale, ale ani ich melodyka, ani stowa nie
s3 czyms, co znamy i mozemy latwo zaak-
ceptowac. Brzmia rownie mocno, co obco.
Bo obcosc¢ jest, paradoksalnie, podstawo-
wym do$wiadczeniem tego przedstawie-
nia, ktore ma podtytut,,O przekraczaniu”.

Podobnie jak piesni, takze dzialania Si-
mony Sali z trudem mieszcza si¢ w tym,
czego przecietny widz (nawet zaznajomio-
ny z praktykami scen offowych) oczekuje



od teatru. To raczej seria performerskich
akcji odbywajacych sie¢ w przestrzeni
o charakterze instalacji, ktorej maszyneria
jest niemal rownie wazna jak muzyka. Ele-
menty scenografii i rekwizyty podnoszone
s3 i opuszczane ze zgrzytem silnikow i fan-
cuchow, kojarzac sie raczej z estetyka post-
apokaliptycznego steam-punku.

Masywna, cigzka materialno$¢ maszyne-
111, odrapanych drzwi, fragmentow Scian,
pekow zardzewiatych kluczy czy wisza-
ce] w jednym z katow sceny, unierucho-
mionej, drewnianej hustawki kontrastuje
z kruchoscia ludzkiego ciala i woda, kto-
ra stanowi podstawowy zywiot wnikaja-
cy w Srodowisko przedstawienia. Wokot
centralnego podestu rownomiernie roz-
mieszczono przykryte ciezkimi klapami
zbiorniki wypelnione woda. Simona Sala
nabiera ja do foliowych toreb i z tak utwo-
rzonych ,rekwizytow” tworzy najwazniej-
sze obiekty swoich dzialan, przeksztalca-
jac je w brzuch ciezarnej kobiety, dziecko,
brzemie...

Najbardziej przejmujacym obrazem, po-
wracajacym w przedstawieniu kilkakrot-
nie, jest kobieta z wypelniona woda folio-
wa torba w rece — wyciagnietej ku nam lub
ku zamknietym drzwiom. Jakby chcia-
la nam to wlasnie ofiarowac, a zarazem
jakby wiasnie przez ten dar prosita o zro-
zumienie lub chocby uwage. W sieci sce-
nicznych metafor ta woda w torbie, jakich
tysigce wyrzucamy co dzien do Smieci, to
grob niepochowanych, zatraconych, kto-
rym pozwoliliSmy utona¢ u naszych brze-
g0w, powtarzajac wbrew modnym kiedys
stowom poety, ze nie nam bije dzwon.

Skutecznosc teatru

Sila, z jaka dzialaja ,Medee. O przekracza-
niu” nie tkwi w tym, ze pokazuje nam sie
horror, jaki przezywaja ci, ktorzy uciekaja
do Europy przed wojna, glodem 1 Smiercia.
Zasadza si¢ ona raczej na tym, jak przed-
stawienie stopniowo umieszcza w Swoim
centrum nas — spokojnych i bezpiecznych,
u ktorych Medea bez skutku szuka zrozu-
mienia.

W kulminacyjnym punkcie przedsta-
wienia zapadaja ciemnosci i stychac chor
Spiewajacy gruzinski zar, czyli piesn za-
lobna, ktora, jak zwykl wyjasniac Jarostaw
Fret, jest kolumna dzwieku, pomagajaca
duszom zmarlych w spokoju opuscic ten
Swiat. W spektaklu ,,Ewangelie dziecin-
stwa” zar brzmial w scenie (nie)przedsta-
wionego zmartwychwstania, wypeinia-
jac przestrzen, wchodzac z cala moca swej
energii w ciata obecnych. W ,Medeach”
jest tylko echem, ktore towarzyszy wy-
powiadanemu w ciemnosciach przez Si-

mon¢ poematowi Dimitrisa Dimitriadisa
»1 Anthropos”. Jego thumaczenia nie roz-
daje si¢ widzom. Oto niezrozumialy zar
dla nas, dla umarlej Europy, ktora wyrze-
kia si¢ wiasnej kolebki, zamknela bramy
przed przybyszami z krajow, z ktorych
sama kiedys si¢ wylonila i ktore przez wie-
ki zasilaly ja nowa energia.

Ze zgrzytem opuszcza si¢ Sciana domu,
zamieniajac si¢ w pochylg plaszczyzne, na
ktorej Medea umieszcza spalinowy silnik
z todzi, jaka na poczatku plynetly przerazo-
ne kobiety. Zapala go. W niewielkiej sali
rozlega sie warkot i roznosi smrod spalin.
Mezczyzni z choru otwieraja pojemniki
z woda 1 zamieniaja ja w kieby mgty, kto-
ra Swiatlo przeksztalca w powierzchnie
morza. Zatrzymuja si¢ w drzwiach, patrza
chwile na przestrzen i wychodza. Za nimi
kolejno wychodza Medee. Na tej ubogiej,
Smieciowe]j tratwle pozostajemy my — Spo-
kojni 1 bezpieczni mieszkancy zamkniete-
go kontynentu, pltynacy donikad.

Jesli w punkcie wyjscia bohaterkami
,Medei. O przekraczaniu” sa obce, mowia-
ce niezrozumialymi jezykami kobiety,
ktorych doswiadczenia nie chcemy przy-
jac i pojac, to stopniowo przedstawienie
niejako obraca si¢ przeciwko nam — bier-
nym i bezradnym Swiadkom, dzisiejszym
Jazonom 1 jutrzejszym Medeom. Rozgry-
wajac dokonana juz tragedi¢ bohaterek
przedstawienia, Zar wywoluje terazniejsza
tragedie Europy, ktora — jak kazda wielka
tragedia — zasadza si¢ na nierozpoznaniu
decydujacego momentu, uczynieniu lub
zaniechaniu tego, czego czynic lub zanie-
chac przede wszystkim nie wolno.

Publicznos¢ siedzi chwile nieco skon-
fundowana brakiem sygnalow kon-
ca. Braw nikt nie bije, bo nie ma komu,
zreszta warkot silnika zagluszytby wszel-
kie proby klaskania. KtoS odwazniejszy
w koncu wstaje 1 powoli wszyscy wycho-
dzimy z powrotem na zewnatrz. Na niebie
rozowo-zotte chmury, pachnie skoszony
trawnik.

Za dwa dni gtowa polskiego panstwa za-
proponuje referendum w sprawie przyj-
mowania uchodzcow. Pytanie, czy ,,Me-
dee. O przekraczaniu” moga w jakikol-
wiek sposob wplynac na jego wynik, wy-
dac si¢ moze bezsensowne 1 bezprzedmio-
towe. Mozliwe, ze za takie uznaja je nawet
sami tworcy. Mnie wydaje si¢ ono jednak
jak najbardziej na miejscu, bo jest pyta-
niem o skutecznosc teatru 1 sztuki w ogole.

Woeciaz stysze, ze teatr nie zmienia Swiata
i ze mysSlenie w tych kategoriach jest na-
iwnoscig. Przypominaja mi sie wtedy sto-
wa, ktore w miodosci, w zupelnie innym
kontekscie, powiedziat patron wroctaw-
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Simona Sala w spektaklu ,,Medee”

skiego Instytutu im. Jerzego Grotowskie-
g0: ,,To nieprawda, Ze mozna siedzie¢ w za-
ciszu wlasnych, prywatnych spraw 1 »ja-
kos zyC«. Przed nedza i despotyzmem nie
ma ucieczki. Jesli bierno$¢ mas nie zosta-
nie przelamana, pewnego dnia na nasze
ulice 1 do mieszkan wedrze si¢ powrotna
fala przemocy, bezprawia i despotyzmu”.
W sali kto$ z obstugi wylaczyt silnik. Ide
przez wieczorny Wroclaw z poczuciem, ze

krocze po pokladzie dryfujacej tratwy. ©

MEDEE. O PRZEKRACZANIU, spektakl Simony
Sali 1 Jarostawa Freta, Teatr Zar, Instytut im.
Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu



